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RECITIND MAX BLECHER

Doris MIRONESCU

M. Blecher azi, aici si

In general evit chestiunile legate de ,actuali-
tate” la scriitori. Prea mult timp modernismul a
inchis ochii la varsta capodoperelor, preferand sa
le considere vesnic actualizabile, impermeabile
fata de istoricitatea geosociala si, astfel, egale cu
cliseul lor de manual. In cazul acesta, totusi, ideea
actualitatii se impune de la sine. Blecher e un

scriitor al carui succes modic din timpul scurtei

AN

sale vieti este compensat astazi printr-o voga
neasteptata. Dupd anul 2000 au aparut mai multe
editii de opere, unele cu inedite; traducerile au
inceput sa curga (15 and counting!), dupa ince-
puturi mai timide in anii 90; s-a facut un film de-
dicat scriitorului; s-au publicat numeroase
monografii critice.

Nu e un an centenar (se Iimplinesc In septem-

Max Blecher
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RECITIND MAX BLECHER

brie, e drept, 110 de ani de la nasterea lui
M. Blecher), insa mai multe intamplari s-au adu-
nat In ultimul timp asa Incat sa justifice o tot mai
mare curiozitate fata de cartile lui. De aceea am
construit trei grupuri de intrebari care urmaresc
sa extraga raspunsuri imediate, care ,someaza”
sau solicita confesiuni, tocmai pentru a obtine o
mai fideld ecografie a reactiei actuale la Blecher
bundvointa sa raspunda personalitati ale vietii
culturale romanesti, critici, scriitori si organiza-
tori de manifestari culturale blecheriene. Sunt in-
cantat sa pot citi splendida confesiune a Simonei
Sora despre traversarile ocazionate de prima ei
lectura din Blecher, sau explicatia plina de patos
alui Radu Vancu, lamuririle cristalin de lucide ale
lui Alex Goldis, declaratia admirativa a lui Adrian
G. Romila, sau marturisirea fondatoarei festiva-
lului Blecher de la Roman, Irina Mihalcut. Li s-au
alaturat, la sugestia Monicai Salvan, traducatori
care, in ultimii ani, I-au facut pe Blecher cunoscut
unor publicuri din tari invecinate, care s-au putut
usor regasi in scrierile despre provincia moldo-
veneasci de acum 100 de ani. Imi place mai cu
seama cum traducatori de elita precum Joanna
Kornas-Warwas, Lora Nenkovska si Pura
Miocinovi¢ recunosc atmosfera cartilor lui
Blecher ca pe una facand parte din propria bio-
grafie, fara filtrul alienant al literaturii clasice si
al reconstituirii istorice. Joanna Kornas-Warwas
este de altfel cea care a propus anul trecut, dupa

Blecher Fest, ideea alcatuirii acestui dosar.

[atd Intrebarile:

1. Cum optati: Intdmpldri in irealitatea ime-
diatd sau Inimi cicatrizate? Romanul adolescentei
disperate si vizionare sau tragedia suferintei fi-
zice si morale?

2. Cum explicati faptul ca Blecher atinge cel
mai mare succes din ,cariera” sa acum, la 80 de
ani de la moarte, si nu in timpul vietii sau 1n anii
"70, cand a fost redescoperit editorial si critic? Si
cum poate fi interpretat (dincolo de faptul ca abia
acum este Blecher tradus masiv in strainatate)
succesul sau international de dupa anul 2000,
cand au aparut numeroase traduceri pe trei con-
tinente?

3. Care este relatia dumneavoastra personala
cu Blecher, (1) in calitate de cititor si (2) in cali-

tate de scriitor/ critic/ editor?

(Doris Mironescu este critic literar, confe-
rentiar la Facultatea de Litere a Universitatii
»Alexandru loan Cuza“ din lasi si cercetator la
Institutul de Filologie Romana , A. Philippide“
A publicat Viata lui M. Blecher. Impotriva bio-
grafiei (2011 - premiul , Titu Maiorescu” al
Academiei Romane, premiul USR lasi si pre-
miul revistei ,Ateneu”), republicata la editura
Humanitas in 2018. A realizat editia critica
M. Blecher, Opere, Fundatia Nationala pentru
Stiinta si Arta, Bucuresti, 2017, si, in colabo-
rare cu Samuel Tastet, editia M. Blecher,
(Euvres completes, Editions Maurice Nadeau,
Paris, 2015)
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RECITIND MAX BLECHER

Simona Sora

(scriitor, critic literar)

1. Nu optez, cred insa ca exista un Blecher de
inceput, unde simpla autobiografie (copilaria si
adolescenta) e cu totul absorbita intr-o scriitura
mistico-vizionara, de o intensitate si o exactitate
fara precedent in literatura romana, si un Blecher
de final, unde viziunea metafizica devine una
existentiald. Doar asimilarea celor doua ipostaze,
separate chiar de autor, a putut duce la recepta-
rea, in epocd, a romanului Intdmpldri in irealita-
tea imediatd ca proza psihologica de confesiune,
de o ,sinceritate exceptionald"“. in realitate, Blecher
e mai aproape de Ramdn Gémez de la Serna (din
Automuribundia, de pilda) de Gustav Meyrink
(din Golem), de Bruno Schultz (din Manechinele)
sau Robert Walser (din micrograme) decat de

contemporanii sai romani.

2. Sincera sa fiu, ma mir cd a fost descoperit si
acum. Eu i l-am povestit de-a dreptul lui Joaquin
Garrigds, l-am recomandat de cate ori am putut
editorilor si agentilor literari straini. Dar la fel am
facut cu Urmuz, cu Sonia Larian, cu Alexandru
Monciu-Sudinski si nu stiu ca recomandarea mea
sa fi avut urmari. Cred insa ca Blecher a prins o
bresa (acum pesemne inchisa) in timpul careia
editurile din Europa mai aveau ambitia sa redes-

copere, si prin literatura, Estul pierdut. Acum,

s-a reintrat, dupa cum vedem si la noi, chiar la
case editoriale serioase, in logica cartii scrise ieri
si traduse azi in 40 de limbi. Blecher insa a trecut,
desi multa lume nu intelege de ce, si stramba Inca
din nas la ,,caderea lui in corp“; asa ceva numai

un scriitor viu poate pati cu critica grabita.

3. elatia mea cu Blecher si faptul ca am scris
despre el comparandu-1 cu unul dintre cei mai
interesanti si mai prolifici (trist paradox!) scrii-
tori spanioli, Ramoén Gémez de la Serna, a fost
marcata decisiv de felul in care am citit pentru
prima data Intdmpldri in irealitatea imediatd. Era
prin 1987-88, eram la Cluj la niste prieteni si ina-
inte de a pleca la Deva, unde locuiam, am stat ca-
teva ore la Biblioteca Centrala Universitara si am
citit Intdmpldrile... despre care auzisem cele mai
diverse opinii. Am fost simultan uimita si nedu-
merita de insolitul cartii. Citeam pe atunci toate
ciudateniile literare scrise in romaneste, ma gan-
desc si acum cd ar trebui sa dezgrop ,istoriile in-
solite” dintr-o agenda... Ei si, fara sa iau notite,
citind-o ca pe ap4, ca venea trenul, am incheiat si
am trecut la alta carte, tocmai cumparasem dintr-
un fel de talcioc literar cu carti aflate la index, dar
care se vindeau atunci la negru, fotocopiate sau
dactilografiate (am cateva si acum, mi-am dat sa-
larii Intregi de sora medicala pe ele). Am ajuns
noaptea tarziu la Deva, m-am culcat si dimineata,
la cafea, maica-mea (mare cititoare!) mi-a zis:

»Stai sd vezi ce am visat azi noapte: eram intr-un
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magazin vechi cu trei randuri de masini de cusut.
In mijloc era un candelabru rosu. De undeva din
spate, te auzeam pe tine cantand la vioara.” Au
trecut multi ani pana cand am putut avea editia
cu prefata lui Teposu si i-am citit maica-mii frag-
mentul din Blecher pe care ea il visase: ,In apro-
pierea casei noastre se afla un magazin cu masini
de cusut unde ma duceam in fiecare zi si stateam
ore Intregi... Peretii mai pastrau inca zugraveala
lor de salon, cu ghirlanzi violete de liliac si ur-
mele rectangulare si decolorate ale locurilor
unde fusesera atarnate tablourile. In mijlocul pla-
fonului ramasese o lampa de bronz cu calota de
majolica de culoare rosie inchisa, acoperita pe
margine cu foi verzi de acantd reliefate din
faianta... Masinile de cusut se insirau bine aliniate
pe trei randuri, lasand intre ele doua alei largi
pani in fund... In dosul cortinei Eugen canta la

vioara...“

Irina Mihalcut
(coordonator principal

al festivalului Blecher Fest, Roman)

1. Din postura de cititor de Blecher si de fon-
dator al Blecher Fest, aleg cu usurinta Intdmpldri
in irealitatea imediatd. Acest roman este, din punc-
tul meu de vedere, cea mai accesibila scriere a lui
Blecher si reprezinta cumva scenariul a tot ceea

ce s-a intamplat din 2016 incoace, In contextul

6

organizarii Blecher Fest la Roman. Modul in care
s-a conectat echipa Blecher Fest, cum s-au con-
turat actiunile din cadrul programului celor doua
editii de festival si felul in care am atras la Roman
oameni din diferite colturi ale Romaniei si ale
lumii, sunt ele insele elemente clare dintr-o irea-
litate imediata. Descrierile si triirile din fntdm-
pldri in irealitatea imediatd ne-au inspirat mult
in planificarea festivalului, ne-au motivat sa
(re)descoperim urbea noastra natala si ne-au in-
curajat sa cream un context in care romascanii sa
priveasca orasul lor dintr-o perspectiva jucausa,
adolescentina cu scopul de a-i apropia de esenta
acestor locuri. Intdmpldri in irealitatea imediatd
te face sa visezi, pe cand Inimi cicatrizate te face
sa traiesti. Pentru moment, verbul care ma des-
crie este ,,a visa”, asadar mi se pare cel mai potri-
vit sa aleg ,romanul adolescentei disperate si

vizionare”.

2. Pe plan international Blecher a ajuns sa fie
descoperit si apreciat datorita eforturilor consis-
tente depuse, in special, de traducatorii straini.
De multe ori acestia au facut mult mai mult decat
o simpla traducere a scrierilor lui Blecher, ei au
facut campanii serioase de promovare a acestui
autor in contextul promovarii limbii si culturii
romanesti in tarile lor, au colaborat cu designeri
si editori vizionari pentru a da publicului tradu-
ceri ale volumelor lui Blecher de o calitate extra-

ordinara, unele editii fiind considerate adevarate
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piese de arta. Aceste idei de marketing, ce au avut
un impact pozitiv clar asupra cititorilor, au fost
sustinute si de faptul ca traim intr-o era a dezvol-
tarii tehnologice. In acest sens, sunt convinsi ci
un rol esential in promovarea lui Blecher, atat pe
plan national cat si international, 1-a avut si vibe-
ul creat prin intermediul retelelor de socializare.
Rapiditatea transmiterii informatiei, posibilitatea
de a crea evenimente si de a le promova prin in-
termediul social media au dat sansa unui numar
tot mai mare de cititori sa afle despre Blecher si

sa se conecteze cu pasionatii de Blecher. Un alt

element definitoriu in promovarea si (re)desco-
perirea lui Blecher, consider ca il reprezinta ac-
tele artistice inspirate de scrierile lui Blecher si
vibe-ul din mass-media creat in jurul lor: filmul
»Inimi cicatrizate” de Radu Jude, spectacolul de
teatru ,Inimi cicatrizate” de Radu Afrim, specta-
colul de teatru ,Intamplari din irealitatea ime-
diata” a trupei de teatru Chemické divadlo din
Praga sau festivalul international ,Blecher Fest”

de la Roman.

Expozitie de carti straine Max Blecher la Blecher Fest Roman, 2018
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3. Pentru mine Blecher reprezinta, cumva,
motivul pentru care m-am reintors acasa dupa 16
ani de globetrotting. L-am descoperit pe Blecher
in 2004, datorita lui Karel Kulich, un student ceh
venit In Cluj-Napoca, care Invatase limba romana
pentru a-1 citi pe Blecher in original. Intalni-
rea mea cu Karel si vizita pe care am facut-o im-
preund la Roman (orasul meu natal) in primavara
lui 2004 pe urmele lui Blecher, au sadit samanta
in mintea si sufletul meu pentru crearea unui
eveniment inspirat de personalitatea si operele
lui Blecher. Asa se face cain 2017, dupa mai bine
de 13 ani, a luat nastere Blecher Fest. Acest festi-
val m-a ajutat sa Inchid bucla de reconectare cu
locul natal, cu radacinile mele si cu spatiul unde
am crescut, si imi permite sa continui cu si mai
multa energie cautdrile si descoperirile de oa-

meni si culturi la nivel mondial.

Radu Vancu

(poet)

1. Categoric, Intdmplcri in irealitatea imediatd.
Mai intai, pentru ceea ce nu este. Nu este un
roman de sanatoriu, mimand heterodiegeza si
detasarea, prefacandu-se a compune personaje
si harahtire, straduindu-se din rasputeri sa-ti
abata atentia inspre farafastacurile lui literare
pentru a nu auzi singurul lucru care conteaza -
cel care vuieste in adanc: urletul surd al corpului

tradator & tradat, strigatul dement al creierului

tradator & tradat. Apoi, pentru ceea ce este: un
text care nu mai mimeaza literatura, un obiect cu-
vintelnic straniu, vorbind obsedant la persoana
intai fara sa fie un jurnal, asumandu-si homodie-
geza incd dinainte de textul propriu-zis, adica din
motto (un vers din Shelley in care, din opt cu-
vinte, patru sunt EU), dar fara sa poti fii sigur ca
vorbeste de fapt cu adevarat & pe de-a-ntregul
numai despre EU, fiindca apar stranii rupturi fan-
tastice, voiaje in interiorul propriului corp (stiu,
astea sunt abia in Vizuina luminatd, dar prefer sa
ma gandesc la Intdmpldri & Vizuind ca la un diptic
al unei singure Carti), bucle hipnotice ale
realitatii inspre ea insasi - care fac din cartea asta
simultan un jurnal & un roman & un basm & o
carte de vise - si, mai ales, un document al cor-
pului & al creierului tradadtoare & tradate. Litera-
tura lui Blecher din dipticul asta e, fata de
literatura lui Cartarescu, ceea ce e romantismul
german fata de suprarealism - proto-textul sacru
din care origineaza un alt Text, la randul lui sacru.

2. Dat fiind ca Blecher e un proto-Cartarescu,
succesul lor e explicabil in mod similar: dupa
doud secole de dezvrdjire, lumea se revrdjeste la
loc - si psiheea planetara are nevoie de astfel de
texte care sa o revrajeasca, sa i reconstruiasca
haloul fantasmatic, sa {i recompuna hiperrealita-
tea cu o mie de fete. Si Blecher, si Cartarescu pot
face exemplar asta - nu doar pentru cititorii lor
romani, ci si pentru cei de pe trei sau de pe sase

continente, fiindca toti au in egala masura nevoie
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disperata de revrdjire. Si Blecher, si Cartarescu
secreta cantitati uriase & halucinogene de ireali-
tate, respectiv de suprarealitate - si ceea ce
numim, cu un termen de marketing, ,succesul lor
international” nu denumeste de fapt altceva
decat reteaua de adicti a substantei pe care lite-
ratura lor o secreta. Si, ca la orice retea de
dependenti, se poate sti cu certitudine un singur
lucru fatal: se va extinde.

3.1n calitate de cititor, il admir fara rezerve, e
unul dintre cei cativa alesi care pot justifica o
viatd intreagi de cititor. In calitate de scriitor -
nu stiu daca am vreo calitate de scriitor, deci ma

abtin.

Alex Goldis

(critic literar)

1. Fara ezitare, intdmpldri in irealitatea ime-
diatd. Un roman de o forta vizionara superioara
celei din Inimi cicatrizate, unde am impresia - a
recunoscut-o autorul nsusi printre randuri - ca
Blecher face unele concesii publicului macar din
punctul de vedere al retoricii. Daca primul e frag-
mentar, organizat simfonic, conform unei
corespondente nevazute a temelor, gata sa puna
intre paranteze aspectul exterior al poeticii pro-
zei de dragul surprinderii acelor ,adancimi
sufletesti” la care cuvintele obisnuite nu au acces
(»Incerc sa definesc exact crizele mele si nu ga-

sesc decdt imagini”, scrie naratorul la un moment

dat), al doilea revine la o formuld mai cuminte,
de roman realist cu palimpsest oniric In cateva
scene. Evident ca din punctul de vedere al acce-
sului la zona abisala a constiintei - miza funda-
mentald a scrierilor lui Blecher - Intdmpldrile
sunt mai interesante.

2. Nu stiu dacd am un raspuns satisfacator
pentru succesul actual al lui Blecher, Insa pot
spune cu certitudine de ce scrierile lui au fost
marginalizate in timpul vietii si in perioada pri-
mei postumititi. In primul rand, e vorba de as-
pectul lor confesiv si de suprapunerea biografiei
personajului central din Intdmpldri si Inimi (ba
chiar si din Vizuina luminatd, aparut tarziu) cu
cea a autorului. Fapt care a incurajat o receptare
exclusiv existentiala a operei lui Blecher: cei mai
binevoitori critici ai interbelicului (trebuie spus ca
scriitorul s-a bucurat, totusi, de o critica de Intam-
pinare pozitivd), de la Pompiliu Constantinescu
pana la Mihail Sebastian, au citit opera prozato-
rului ca pe opera unui mare suferind, sugerand
implicit ca valorile existentiale cuprinse 1n ea {i
depasesc calitatile stilistice. Abia generatia de cri-
tici postbelici, a lui Ov. S. Crohmalniceanu,
Nicolae Balotd, Nicolae Manolescu sau Mihai
Zamfir - ultimul 1l si plaseaza, cu Indrazneal3, in
Cealaltd fatd a prozei, drept centru al canonului
interbelic - a recitit proza lui Blecher cu creionul
in mana, gata sa-i restituie valentele expresive

iesite din comun.
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Succesul actual? El se datoreaza, cred, mai
multor factori, printre care: privilegierea
experientei brute in dauna estetismului. Trebuie
s-o0 recunoastem, literatura romana si de aiurea
traverseaza o etapa anti-literaturizantd, in care
»autenticismul” si confesiunea nuda sunt mai im-
portante decat mecanismele scriiturii. Or, a se ob-
serva ca tocmai calitatile care au facut ca Blecher
sa rateze canonul in perioada interbelica il pla-
seaza acum - cand sensibilitatea literarului s-a
modificat radical - intr-o pozitie privilegiata.
Place, Ins3, cu siguranta la Blecher atitudinea de-
mistificatoare fata de boald, dar si respingerea
sistematica a oricarei forme de autocompatimire.
Autorul Intdmpldrilor si-a ficut un adevirat pro-
gram estetic din a deconstrui discursul suferin-
dului, al martirului, privit cel mai adesea in latura
lui caricaturald, grotesca, absurda. Curajul de a(-
si) privi boala neconcesiv il face un mare teribilist
al literaturii romane si, iata, un autor de oarecare
succes si in exterior. Nu in ultimul rand, anti-spi-
ritualismul lui Blecher - inlocuit cu o poetica a
corpului concret (deloc inferioara metafizicii din
punctul de vedere al complexitatii secretiilor
umorale, responsabile pentru comportamentul
bizar al personajelor) e consonant cu o viziune
strict contemporana asupra omului, de la post-
modernism fncoace.

3. Mi-as descrie relatia cu Blecher asa cum {si
descriu adolescentii relatiile specifice varstei pe

retelele de socializare: ,it’s complicated”. Pe de

o0 parte, pentru ca scriitorul mi-a placut intr-atat
de mult pe bancile facultatii, incat i-am dedicat
o lucrare de licenta (o investigatie asupra ipos-
tazelor corporalului), pe care Insa n-am publi-
cat-o. In calitate de profesor, il predau si il
recitesc cu aceeasi fascinatie an de an, bucuros
sa descopar in fiecare generatie macar cinci-
sase blecherieni. Pe de altd parte, insa, mi-ar fi
greu sa scriu o carte despre Blecher intrucat am
senzatia ca ceva esential din scrisul lui imi scapa
inca. Nu sunt mistic (nici macar intr-ale litera-
turii), Tnsa In cazul lui Blecher se verifica teza
incongruitatii dintre discursul critic si fascinatia
literara: nu intotdeauna despre scriitorii pe
care-i simti cel mai aproape reusesti sa te ex-

primi cel mai bine.

Adrian G. Romila

(scriitor, critic literar)

1. Si unul, si altul. In Intdmpldri... gasim o fas-
cinanta incursiune in mistica obiectelor si a inte-
rioarelor, dincolo de povestea copilariei si a
adolescentei intr-un oras provincial din jurul
Belle Epoque, cu tot decorul aferent (inclusiv
lumea specifica a pravaliilor evreiesti, a podurilor
misterioase, a maidanelor, a strazilor si a dughe-
nelor de tot felul). Inimi cicatrizate e radiografia
necrutatoare a mult prea omenescului, sanc-
tionat constant de boala si degradare fizic3, fara

posibilitatea vreunei salvari. Sunt doua texte care
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nu au egal in literatura romana a secolului XX
prin luciditatea perspectivei, tusa dramatica si in-
tensitatea vietii.

2. S-ar putea explica, mai intai, prin con-
curenta unor congeneri mai epici, mai aborda-
bili, mai prizati de public si mult mai promovati
de canon (Camil Petrescu, Mircea Eliade, Felix
Aderca, Gib. I. Mihdiescu, lonel Teodoreanu,
Mihail Sadoveanu etc.). Dar remarcabila rezis-
tenta in diacronie a esteticii lui Blecher rezida
in capacitatea ei de a transgresa modele si mo-
delele literare si de-a ignora total ispitele meta-
narativului si ale teoretizarii. Blecher a scris in
epoca metafizicii existentiale, a proustianismu-
lui autenticist si a exploziei avangardei, dar tex-
tele sale nu s-au incadrat in niciuna dintre di-
rectii. Succesul sau se datoreaza, cred, puterni-
cei impresii de viata netrucata pe care o degaja
proza sa, dincolo de orice sofisticarie narativa.
Ar mai fi talentul de-a topi in discursul prozastic
cele mai surprinzatoare asociatii de culori si
forme, de materialitati, de texturi, de senzatii, o
combinatie subtild de visare si realitate bruta,
de intim si extim. Toate astea sunt valabile ori-
cand si oriunde, In orizontul de asteptare al
unor cititori care cautd literatura adevarata.

3. L-am descoperit tarziu, in studentie (din pa-
cate la fel ca acum, nu se punea problema intro-
ducerii lui in manuale), si de atunci l-am recitit
mereu cu mare pldacere pe acest autor (cu care

sunt aproape concitadin). Descriptive pana la

satietate, aglutinante, uneori presarate cu cru-
zimi si impudicitati, paginile sale nu plictisesc si
nu deranjeaza un lector antrenat. Ele reusesc sa
ramana proaspete, invitindu-te sa vezi lumea
intr-un fel de altorelief narativ foarte dinamic in
imaginatie. lar prozele ,de sanatoriu” sunt ex-
trem de empatice si de tragice. Ii admir nu doar
scrisul, ci si curajul de a-si Infrunta cu stoicism
cumplitul destin. In felul cum a trait, omul
Blecher a avut ceva din sublimul sfintilor martiri
crestini, desi el n-a fost niciodata crestin (si nici
nu si-a asumat vreun alt fior religios, iudaic sau
de altd naturd). Mundanitatea lui a fost complet3,
asa cum complet i-a fost prizonieratul in carcasa
trupului. De aici, poate, emergenta panopticum-
ului, a fotografiei, a instantaneului obiectual sem-
nificativ si a instinctului reprimat din proza sa.
Dar a primit totul cu resemnare sening, fara sa se
planga sau sd acuze (sunt teribile, de pilda, rela-
tarile lui Mihail Sebastian despre suferintele
atroce ale prietenului sau Max Blecher, pe care
l-a vizitat la Roman, 1n casa parinteascd). Nu e
putin lucru, daca ne gandim cat de scurt a trait si
cat de putine i-a daruit viata. Blecher a confirmat
din plin mitul scriitorului mare, mort tanar, dar
cu o posteritate compensatorie.

Am scris cu ani In urma un eseu despre arhe-
tipul cavernei, in proza lui Blecher, aplicand o
grild de lectura antropologica. Il consider valabil

Inca.
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Joanna KORNAS-WARWAS

Puterea literaturii

Pe Blecher l-am cunoscut initial doar prin
fragmente din Arca lui Noe de Nicolae Manolescu,
cand eram studenta la filologie romana din
Cracovia. Capitolul se deschidea cu un citat din
Vizuina luminatd, apoi urmau alte citate din In-
tamplari in irealitatea imediatd la fel de capti-
vante, precum si comparatii cu Bruno Schulz al
nostru. Tin minte pana acum acest sentiment de
revelatie, ca iata dau de o bijuterie literara, des-
copar un scriitor demn de renumele lui Kafka sau
Schulz care - de asta mi-am dat seama dupa o
mica cercetare - nu prea e cunoscut in lume iar
in Romania nu e citit decat in cercuri restranse
ale intelectualilor. Si Tmi mai amintesc dezamagi-
rea de a nu gasi cartea in biblioteca universitara
din Cracovia si dorinta mea aproape febrila
sa-mi fac rost de carte cat mai repede cu putinta.

Suntem 1n 2019. De la prima mea intalnire cu
Blecher au trecut aproape 20 de ani. intre timp
la un stand cu carti vechi langa Universitatea din
Bucuresti imi fac rost de prima mea editie din /n-
tampldri in irealitatea imediatd si Inimi cicatri-
zate, apoi citesc Opere complete publicate in
1999, pe care le-am primit cadou de la profesorul
Cornel Ungureanu. Prin 2010 gdsesc editorul
pentru traducerea mea din Intdmpldri in irealita-

tea imediatd. Cartea apare finalmente in 2013 la

Editura Pogranicze condusa de Krzysztof
Czyzewski. Cam in aceeasi perioada un alt editor,
la initiativa poetului Dariusz So$nicki, comanda
traducerea din Inimi cicatrizate, pe care o reali-
zeazd Tomasz Klimkowski. Astfel, in scurt timp
dupa premiera lui Blecher in Polonia, apare si a
doua carte. In 2016 vizitez cimitirul evreiesc din
Roman ca sa regasesc mormantul lui Blecher.
Caut editorul pentru Vizuina luminatd.

Astazi Blecher poate fi deja citit In polona in in-
tregime. Studentii de filologie romana nu mai re-
traiesc dezamagirea mea din timpul studiilor, unii
chiar isi scriu despre el tezele de licenta sau lucra-
rile de diploma. In toamna 2018 apare al treilea
roman blecherian care Incheie ,trilogia” gandita
de scriitor. Traducerea Vizuinii luminate, efectuata
dupa ultima editie a operelor complete ale lui Max
Blecher publicata de Doris Mironescu, se lanseaza
la Conrad Festival - unul dintre cele mai mari fes-
tivaluri literare din Polonia. Lansarea romanului
si discutia asupra operei lui Max Blecher este pri-
lejuitd de prezenta devotatului sau biograf.

Cand recitesc Vizuina luminatd dupa o bucata
de timp si regasesc fragmentul despre o calatorie
in interiorul propriului trup retraiesc aceeasi
emotie si sentiment de uimire fata de o singura

fraza de atata frumusete si maiestrie.
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In clipa cand scriu, pe mici canaluri obscure, in
rdulete vii serpuitoare, prin intunecate cavitdti sd-
pate in carne, cu un mic gdlgdit ritmat de puls se
revarsd in noaptea trupului, circuldnd printre cdr-
nuri, nervi si oase, sangele meu. In intuneric curge
el ca o hartd cu mii de rdulete prin mii si mii de
tevi, si dacd imi inchipui cd sunt destul de minuscul
pentru a circula cu o plutd pe una din aceste ar-
tere, vuietul lichidului care md duce repede imi
umple capul de un vdjdit imens in care se disting
bdtdile ample pe sub valuri ca ale unui gong ale
pulsului si valurile se umfld si duc bdtaia sonord
mai departe in intuneric pe sub piele, in timp ce
valurile md iau iute in intuneric si intr-un vuiet de
neinchipuit md aruncd in cascadele inimii, in
pivnitele de muschi si fibre unde revdrsarea sdn-
gelui umple rezervorii imense, pentru ca in clipd
urmdtoare barajele sd fie ridicate si o contractie
teribild a cavernei, imensd si puternicd, inspdi-
mdntdtoare ca si cum peretii oddii mele intr-o se-
cundd s-ar strdnge si s-ar contracta pentru a da
afard tot aerul din camerd, intr-o strdngere care
plesneste lichidul rosu in fata si il indeasd, cu ce-
luld peste celuld, are loc deodatd expulziunea ape-
lor si gonirea lor, cu o fortd care bate in peretii moi
si luciosi ai intunecatelor canale cu lovituri de
ample rduri ce cad din indltimi.

O pagina aproape carnoasa pare sa pulseze in
ritmul sangelui al cititorului, al traducatorului, i
umple capul de un vajait imens. Cititul ca un act de
revarsare a sangelui. Traducerea ca un act de re-

varsare a povestii dintr-o limba in alta ca s-o faci

sa circule in lumea literara. Literatura o percep ca
pe o forma a vietii, pentru Blecher era cu siguranta
o forma de supravietuire, dar opera scriitorului
romascan e inainte de toate o manifestare a puterii
literaturii. Oare ne-am aminti azi de tanarul pa-
cient din Berck daca n-ar fi scris o capodopera a

literaturii romane, a literaturii universale?

Joanna Kornas-Warwas (Polonia) este tra-
ducatoare si lector de limba romana. A absolvit
studiile de filologie romana la Facultatea de Li-
tere a Universititii Jagiellone din Cracovia. Ince-
pand cu anul 2008, conduce la Cracovia scoala de
limbi straine CaLITaTe, in care se preda cu preca-

dere limba romana.
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Lora NENKOVSKA

Max Blecher si ,,intimplarile” lvi in limba bulgara

Fiecare carte vine in viata noastra atunci cand
trebuie. Fiecare carte ne zice sau ne arata ceva
care trebuie zis/ aratat chiar atunci. Asa cred eu.

Cartea lui Max Blecher Intdmpldri in irealita-
tea imediatd a venit la mine in 2014. Am primi-
t-o cadou de la o prietena - traducatoare minu-
nata de literatura romana in limba polona -
Joanna Kornas. Ea a tradus romanul lui Blecher
in polona si imi povestea cat de bun este, cat de
cald a fost primit de public si de critica. Si, in plus,
a fost convinsa ca-mi va placea sa-l citesc. Si a
avut dreptate. Am inteles de ce mi-a facut acest
cadou imediat dupa ce am intrat in pasta deasa a
textului. Caldura orasului provincial m-a intors in
copilaria mea in orasul meu natal scaldat de razele
puternice ale soarelui. N-am putut decat sa ma
scufund 1n aceasta lume a obiectelor, a soarelui or-
bitor, a intunericului si a transparentei si sa ma las
pierduta in proza poetica a lui Max Blecher.

M-a atras foarte puternic modul in care ochiul
personajului/ autorului este folosit drept instru-
ment principal de percepere a lumii/ a realitatii
si In acelasi timp este hotarul intre perceptie si

interpretare, este si poarta spre irealitate unde

ne aduc cuvintele povestirii.

Zgomotele si sunetele orasului, ale balciului,
ale parcului si ale incdperilor diferite exista, dar
mi se pare ca au un rol secundar. Ele redau cadrul
sonor al intamplarilor. [ar metaforismul obiecte-
lor este linia principald a naratiunii, lasand
relatiile omenesti, cuvintele foarte putine schim-
bate intre personaje si actiunile sa devina niste
mici episoade teatrale plasate in decorurile ba-
roce ale lumii materiale. Simtul vizual este cel
care ma conducea ca cititor si am putut sa ma in-
torc in anii ‘20 ai secolului trecut si sa vad vede-
rile stereoscopice, panopticumurile, panoramele
prin lupele cdrora sa privesc ,vapoarele scufun-
date marite la extrem, luptele cu turcii si asasina-
tele regesti”, sa intru In cinematograful din epoca
si sa vad cartonul ingalbenit ale fotografiilor de
pe care se uitd la mine figurile oamenilor
necunoscuti care au trait mult-mult inainte de
mine, sa rasfoiesc cartile ilustrate care apar in
text si sa mile imaginez de parca ele fac parte din
memoria mea personala.

Poetica textului mi-a amintit de un poet bul-

gar care debuteaza in anii ‘20 si care pentru
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mine ramane unul dintre cei mai buni poeti pe
care i-am citit In viata mea. Se numeste Atanas
Dalcev. Si el scria putin, dar foarte puternic. Si-a
creat un muzeu al obiectelor ca metafore ale
existentei. Si el a ramas asa unic si uitat de citi-
tori si istoria literaturii din motive ideologice
ani de zile. Cred ca aceasta asociatie m-a convins
ca trebuie sa traduc cartea, stiam ca in mintea
mea si In limba mea materna dispun de mate-
rialul si stilul necesar.

Mi-a ramas sa gasesc o editura pe masura lui
Max Blecher si sa ma apuc sa cercetez, sa ma do-
cumentez si sa fiu atat de pregatita ca sa pot tra-
duce un roman care cere multe de la traducatorul
sau, dar in primul rand sa-si lase ochiul liber sa
perceapa si limba sa sculpteze o realitate si o
irealitate care se suprapun. Si mai cere de la tra-
ducatorul sau sa ramana senin, dar si sa aiba cu-
rajul sa-si puna lunetele bizarului si sa devina un
adolescent care descopera lumea si straturile
sensibile ale existentei.

Am gasit o editura foarte bund, i-am convins
ca aceasta carte merita sa fie publicata de ei. Din
motive diferite, proiectul a intarziat foarte mult,
tot apareau niste piedici mai mici sau mai mari,
din punct de vedere editorial, dar aceasta e o alta
poveste, sau intervenea faptul ca eu sunt foarte
ocupata (traducerea literara nu este ocupatia

mea principald) siiatd cum am ajuns din 2014 in

primavara lui 2019, cand urmeaza sa apara un
volum cu douad dintre romanele lui Max Blecher
— Intdmpldri in irealitatea imediatd si Inimi cica-
trizate.

Mi-ar placea sa am traducerea deja publicata
si sa pot Impartasi cu cititorii Daciei literare im-
presiile si recenziile aparute, ca sa redau atmos-
fera in care romanele traiesc viata lor imbracate
in limba bulgara, dar, din pacate, inca nu pot. Pro-
babil voi avea alte ocazii in viitor. Acum pot zice
numai ca lectura cartilor lui Max Blecher mi-a
adus o placere literara deosebita, m-a facut mai
atenta la epoca interbelica. M-am intors la autorii
pe care i-am citit mai de mult, cand eram stu-
denta si 1i regasesc cu mare drag. Ca traducator
cred ca textele lui Max Blecher sunt o experienta
minunatd, n-ai cum sa nu cresti mult daca treci
prin naratiunea lui, daca o transcrii si o faci sa se
nasca intr-o alta limba si intr-un alt context cul-
tural. Am avut foarte mult de citit si de cercetat
in privinta obiectelor, materialelor, caracteristi-
cilor epocii. Am citit si texte critice care ajuta tra-
ducatorul indepartat in timp si spatiu sa
descifreze o gramada de dificultati care apar pe
parcursul traducerii.

Ma folosesc de ocazie sa-i multumesc lui Florin
Bican, care imi sta alaturi si discuta cu mine toate
intrebarile mele si toate dubiile pe care le am, nu

numai in ce priveste aceasta traducere. [i mul-
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tumesc Joannei Kornas care mi-a daruit cartea si
mi-a deschis fereastra spre lumea lui Max
Blecher. Aceasta nu este prima data cand, mul-
tumiti ei, descopar si traduc un autor roman. {i
multumesc si Monicai Salvan care m-a invitat sa
particip cu contributia mea modesta la dosarul
Daciei literare dedicat lui Max Blecher. Sper ca
traducerea in limba bulgara va avea o receptie
ampla si ca textele lui Max Blecher vor gasi admi-

ratori si In Bulgaria.

Lora Nenkovska este cercetdtoare, traduca-
toare si lector de literatura romana veche la Uni-
versitatea din Sofia. Locuieste la Sofia, dar Incear-
cd sa tina pasul cu viata culturald din Romania si
sa impdrtaseasca cu cititorii din Bulgaria cartile,
piesele si poemele frumoase pe care le citeste in
romana. A transpus In limba bulgara o serie de
scriitori, poeti si dramaturgi romani printre care
Mircea Eliade, Filip Florian, loan Grosan, Dan
Lungu, Petru Cimpoesu, Gianina Carbunariu,
Peca Stefan, Matei Visniec, Elise Wilk, Gellu
Naum, Claudiu Komartin, Elena Vladareanu,

loana Nicolae, loan Es. Pop si altii.

Fernando Klabin, Bruno Mazzoni, Joanna Kornas$ — traducatori din Max Blecher
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Pura MIOCINOVIC

Max Blecher in Serbia

L-am descoperit pe Max Blecher undeva in
2015, rasfoind lista ,,20 de autori” propusi pentru
traducere de catre o comisie literara pe situl Cen-
trului National al Cartii al Institutului Cultural
Roman. M-a atras acest titlu neobisnuit, /ntdm-
pldri in irealitatea imediatd, care a rasunat in
mintea mea ca o formulare care spune ceva nes-
pus pana in acel moment. Atunci am hotarat ca
voi traduce aceasta carte, desi In mintea mea ra-
suna si adevarul ca nu poti sti cu precizie ce se
ascunde 1n spatele unui titlu. Adevarul urmator,
insa, a fost ca intuitia nu m-a inselat, ci c3, dim-
potriva, continutul cartii Intdmpina toate
asteptarile mele si le depaseste. Intuiam ca Max
Blecher stie ceva ce noi ceilalti nu stim (inca). El
a reusit sa exprime ceva ce multi dintre noi am
experimentat, am trait, am intuit, dar putini au
indraznit, putini au reusit sa exprime prin cu-
vinte. Nu numai ca Impartim trdirile unui scriitor

~n

cu ,sensibilitate maladiva”, ghilimelele indicand
ca ,maladivitatea” sensibilitatii lui ascunde multe
adevaruri comune, o sinceritate 1n abordarea la-
turii Intunecate a mintii omenesti, o sinceritate
care 1i da voce si umbrei. Moartea si boala fiind

fatete ale aceleiasi vieti care se bucura de

frumusete, batranetea, maturitatea Insotind
tineretea ca un sprijin, ca o radacina din care se
ridica tulpina si crengile, scriitorul se scufunda
in subsolul, in subconstientul propriu si colectiv,
si scoate de acolo, numeste, defineste trairile asa
cum sunt, le descrie fara judecare, atent la ceea
ce ele Tnsesi vor sa spuna, prin perceptie, prin
gandire, prin vise arhetipice, prin Intamplari,
aparent IntAmplatoare si deloc Intamplator.

In 2016, cand am reusit si atrag atentia edi-
turii Arhipelag din Belgrad asupra operei lui Max
Blecher, am inceput si traduc Intdmpldrile. Era
primavard, si primele randuri ale Intdmpldrilor...
in sarba au gasit calea spre primii lor cititori,
felul lui Blecher de a scrie influentand felul meu
de a Imparti traducerea cu cititorii, iesind in so-
cietate inainte de a aparea pe hartie. Felul lui de
a scrie si trairile care se oglindesc in perceptia
cititorului au starnit multa atentie si au grabit
munca mea spre sfarsit (mi-a luat ,doar” patru
luni sa finisez traducerea). Am plecat la mare cu
cartea si un laptop 1n geanta - in vacanta. Pe ruta
Belgrad - Marea Adriatica (Muntenegru) -
Bucuresti - Tulcea - lasi — Botosani - Ipotesti -

Cluj - Timisoara - Belgrad. Am trecut si prin
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orasul natal al lui Blecher.

Inainte de a iesi din tipar, Intdmpldrile au in-
spirat-o pe verisoara mea artista, Magdalena
Miocinovici-Andrici, si au dat nastere unei colec-
tii de desene sub titlul ,Din irealitatea imediata”.
Expozitia a fost deschisa in august 2016. Un
desen din aceasta colectie a ajuns si pe coperta
traducerii in sarba.

In 2018, Blecher a mai inspirat 12 artisti pen-
tru o expozitie colectiva lansata cu prilejul Festi-
valului literaturii europene din Belgrad, organizat
de editura Arhipelag in iunie. Artistii au prezen-
tat desene si fotografii dupa citirea a doua frag-
mente din Intdmpldri. lata ce spune Magdalena,
care a coordonat expozitia ,Din irealitatea ime-
diatd - simtirea lumii si tesutul intdmplarii”: ,in
ultimul timp, mai precis in ultimii doi ani, raman
confuza in fata albimii hartiei. Marginile se re-
varsa, dispar din campul vizual, iar spatiul gol
care asteapta joaca un joc invizibil. Da, acolo nu
se iIntdmpla nimic, iar ochii care nu inteleg nean-
tul se straduiesc sa gaseasca macar indicii. Si
atunci Incepe ezitarea, suprafata se schimba, ca-
patd a treia dimensiune si acel ceva inexistent in-
cepe sa clocoteasca, sa izvorasca, sa capete masa.
Ce Tmi mai ramane decat sa iau fiorii acestia in
frau cu un creion. Mangai liniile. Sunt bune, sunt
reale.

Hartia se amesteca cu desenul. Tesutul fin al

hartiei participa in textura liniei si a culorii,
aduce o noua valoare: deschide a treia dimen-
siune. Anuleaza bidimensionalitatea suprafetei.
Acesta nu mai este un desen facut cu creion pe
hartie, aceasta este fiinta desenului.” (Magdalena
Miocinovici-Andrici, ,Raportul artistului - frag-
mente dintr-o irealitate imediata”)

Receptia cartii [ntdmpldri in irealitatea ime-
diatd in traducere sarba raspunde sensibilitatii
cititorului si a momentului. Din jurul meu s-au
gasit cititori Incantati, cititori care au renuntat
dupa primele pagini, cititori care si-au propus sa
citeasca alta data, cititori care si-au propus sa ci-
teasca fncd o datd, mai putin indiferenti. M-am
ales si eu cu o bursa si cu o tabdra la Ipotesti unde
am cunoscut mai multi colegi care 1-au tradus pe
Blecher, dar si cu experienta plimbarii prin noro-
iul unei ierni blande la padurea Kosutniak din

Belgrad, noaptea, descult si fericit.

Pura Mioc¢inovi¢ (n. Belgrad, 1979) a studiat
limba si literatura romana la Universitatea din
Belgrad si la Universitatea de Vest din Timisoara.
Membru al Uniunii traducatorilor literari

din Serbia.
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Mircea MORARIU

Max Blecher citit de Radu Afrim. Vodevilul lugubru al viefii

In cartea De la lon” la ,Ioanide” - prozatori ro-
mani ai secolului XX, Nicolae Balota 1l considera
pe Max Blecher a fi ,,un Filoctet a carui viata a in-
semnat un sir al patimilor”. Nascut in 1909,
Blecher a decedat in 1938 din cauza unei tuber-
culoze la coloana vertebrala. Fireste ca boala isi
va pune amprenta asupra scrierilor sale, insa, asa
dupa cum observa regretatul Radu G. Teposu, un
impatimit de opera lui Blecher, autorul Intdmpld-
rilor din irealitatea imediatd a fost unul dintre
aceia ce a izbutit sa infranga cliseele vremii si ,sa
faca din boala lui o experienta cu adevarat tulbu-
ratoare”. Tn]urnalul sau, André Gide nota ca ,bo-
lile sunt chei ce ne pot deschide anumite usi.
Cred ca sunt anumite usi pe care numai boala le
poate deschide. Exista o stare de sanatate care
nu ne Ingdaduie sa intelegem orice”. Poate ca toc-
mai boala i-a permis lui Blecher sa patrunda in
voltele delicate ale psihologiei, sa exploreze
magma subconstientului spre a-i revela dimen-
siunile lui ciudate si adesea neverosimile.
Blecher nu a scapat, asa dupa cum constatd Radu
G. Teposu (a se vedea prefata la volumul editat
in 1999 in colaborare de Editura Aius si Editura
Vinea) de plasa prejudecatilor, fiind considerat

fie un bolnav refugiat in literatura, fie un impudic

din stirpea naturalistilor, preocupat sa-si exhibe
durerile, crizele, convulsiile. De altminteri, jurna-
lul sau de sanatoriu intitulat Vizuina luminatd in-
cepe in felul urmator: ,Tot ce scriu a fost candva
viatd adevarata. Si totusi, cAind ma gandesc la fie-

care clipd care a trecut In parte, si caut s-o revad,
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s-o reconstitui, adica sa-i regasesc anumita ei lu-
mina si anumita ei tristete sau bucurie, impresia
care renaste este inainte de toate aceea a
efemeritatii vietii care se scurge si apoi, aceea a
lipsei totale de importanta cu care se integreaza
aceste clipe in ceea ce numim, cu un singur cu-
vant, existenta unui om. S-ar zice ca amintirile in
memorie se decoloreaza exact ca si acelea pe care
le pastram in sertare”. Asta Inseamna ca Blecher
ar putea fi incadrat in ceea ce se cheamd ,epica
autoreferentiald”, desi sunt cercetatori care
nuanteaza clasificarea, spunand ca proza sa ar fi
de fapt una (anti) autobiografica. Blecher insusi
recunoaste in Vizuina luminatd ca ii este tot mai
greu sa stabileasca granita intre realul trait si rea-
lul visat. Poate tocmai de aceea, Emanuel, perso-
najul principal cu functie mai curand de obser-
vator implicat si centralizator decat de narator
din Inimi cicatrizate, prefera existenta nocturna
sivisul. Si cred ca nu intamplator faptele pe care
le retine spectacolul pe care Radu Afrim il reali-
zeaza In principal dupa acest roman la Compania
,0vidius” a Teatrului National din Constanta
transfera o patina de oniric si asupra evenimen-
telor diurne, contribuind astfel la punerea in
scend a unui veritabil vodevil lugubru, marcat de
permanenta preocupare a evitarii caderii in exa-
gerare.

Dramatizarea, in care alaturi de Inimi cicatri-
zate se gasesc fragmente din Vizuina luminata si

poemul Pe tdrm, demonstreaza din partea lui

Radu Afrim o Intelegere superioara a operei lui
Blecher, intelegere obtinutd cu un anume pret al
supunerii orgoliului dramatizatorului-regizor in
cred eu, falsa impresie ca lucrarea dramaturgica
nu ar fi suficient de apasat teatrala. Fireste ca
Radu Afrim subliniaza ideea ca marea dimen-
siune a acestei literaturi e tragicul, fara a insista
insd pe un anume eu tragic accentuat. In
consonanta cu idealul blecherian, Afrim se con-
centreaza asupra bizarei aventuri de a fi om, o
aventura devenita cu atdt mai ciudata atunci cand
omul ajunge sa Insemne o simpla alcatuire de or-
gane, asa cum se intdmpla mai Intai In cazul lui
Quintonce, iar mai apoi in cel al Isei. Toti cei pe
care boala 1i aduna in sanatoriul de la Berck-sur-
Mer sunt, dupa cum spune Quintonce, ,niste eroi
negativi” ce au ratat ocazia de a fi Cezar. Ernest,
prietenul lui Emanuel, pentru care instalarea in
nenorocire a devenit aproape o voluptate si vin-
decarea ceva nu tocmai dorit, crede ca atunci
cand ,cineva a fost scos odata din viata si a avut
timpul si calmul ca sa-si puna o singura intrebare
cu privire la dansa - una singurd - ramane otravit
pentru totdeauna”. Teama confruntarii acestei
otravi cu viata de dincolo de spatiul protector al
sanatoriului e cu profunzime surprinsa de
Blecher si adecvat transpusa in spectacol. De o
asemenea otrava nu te scapa nici prietenia (care
se infiripd intre Ernest si Emanuel), nici dragos-

tea (atata cata e intre Tonio si Contesa Wandeska
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ori intre Emanuel si Solange), nici jocul de carti
a carui miza e viata, nici marea, unde ,pe tarm oa-
menii, ca niste sinucigasi scapati de la moarte/
visand, fumand, se plimba pe-nserat”.
Asumandu-si curajul dramatizarii, Radu Afrim
a nutrit dorinta ca textele lui Blecher sa devina
spectacol fara sa le afecteze masiv structura for-
mala, dar si fara sa modifice substanta ce incor-
poreaza in ea tensiunea epicului. Combinarea
imaginilor filmate ce respecta o retorica teatrala
specifica regizorului (imagini in care Radu Afrim
e preocupat sa respecte obsesiile lui Blecher pen-
tru spatiu si pentru distinctia dintre interior si
exterior), cu scurte aparitii individuale ce fie re-
zuma, fie plaseaza actiuni intr-o relatie voit tau-
tologica cu ceea ce se proiecteaza pe ecranul din
spate, dar si cu actiunile propriu-zise si dialogul
confera un ritm si o alura speciale spectacolului.
Ca mai totdeauna, Afrim concepe un prolog ale
carui componente vor fi riguros explicitate pe
parcursul reprezentatiei. In fatd, o batrana di-
forma framanta intr-o covata un material alb, un
ghips din care vrea sa dureze un cal, iar in plan
secund, un cuplu se imbratiseaza. Erotismul, fan-
tasmele, amintirea unor aspiratii de odinioara
pot ele atenua tragicul bolii, al lipsei de orizont,
de viitor? Emanuel, cel care venit la sanatoriu, isi
face ucenicia cu boala, cauta o solutie de reechi-
librare 1n relatia cu Solange, relatie febrila si con-
vulsiva, ritualica, deopotriva stereotipa. Echiva-

lentele scenice pe care le gaseste regizorul Im-

preuna cu actorii Marian Adochitei si Nicoleta
Lefter (amandoi foarte buni) pentru surprinde-
rea raporturilor contorsionate dintre Emanuel si
Solange Tmi par cu totul exceptionale. Lui Radu
Afrim nu-i scapa nici sa expliciteze obsesiile din
prolog ale Evei (excelenta intr-un rol de com-
pozitie Lana Moscaliuc). Dar pana la explicitarea
prin verbalizarea din final, cu totul aparte e scena
in care personajul scoate de peste tot gramo-
foane mici de ghips, substitute ale gramofonului
lui Quintonce, obiect dorit, promis si apoi pierdut
de personajul ce, dincolo de diformitate, ascunde
o cumplita doza de tragism, cdci lui viata i-a re-
fuzat totul. Scena in care toti pensionarii sanato-
riului sunt asimilati, dupa moartea lui Quintonce,
unor paiate dezlantuite frenetic intr-un ritual
pagan al mortii, e dintre cele mai percutante, asta
in pofida faptului ca spectacolul in sine devine
mai emotionant in secventele in care sugereaza
decat in cele in care aratd. Dupa cum agonia
transformatd intr-o izbucnire de ilaritate, cu ac-
cente convulsive si grotesti, a lui Quintonce (per-
sonaj in care Mihai Smarandache are sansa
fructificata a unui rol de zile mari) e iarasi una de
puternic impact.

Cred Insa ca marele pariu al lui Radu Afrim si
locul in care se concentreaza originalitatea mon-
tarii sale de acum nu sunt acelea de a construi un
spectacol bazat pe imagine-soc. Ci, din contr3, de
arealiza o montare cu subtile amplitudini tragice

si cu accente de tragicomedie (aici trebuie
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mentionata contributia aparte a actorului
Emilian Oprea, zambetul ironic-trist, usorul ci-
nism insinuat) prin revenirea la cuvant. Regizorul
practica un veritabil cult al cuvantului, al
sensibilitatilor pe care acesta le poate traduce,
fascinat de felul in care Blecher a pus in vorbe
crize, cosmaruri, viziuni diurne ori nocturne, fre-
nezii senzoriale, a construit fiinte alterate ori rei-
ficate. Reinscenarea lumii se face deopotriva in
romanul lui Max Blecher, dar si In spectacolul
constantean prin cuvinte, prin caldura si profun-
zimea textului. Afrim stie ca Emanuel e un ,pri-
vitor ca la teatru” iar intru edificarea acestui
teatru regizorul mizeaza in chip temerar pe ca-
pacitatea de a juca a cuvintelor, dar si pe capaci-
tatea speratd de a asculta si de a simti a
spectatorilor. Tocmai de aceea Afrim le cere ac-
torilor sa joace povestea ca poveste, stimulan-
du-le capacitatea de a surprinde esenta care face
ca spatiul povestirii si al comentariului sa nu
functioneze ca voci diferite. lata motivul pentru
care se cuvin evidentiate evolutiile actorilor
Diana Lupan (o stranie Wandeska), Georgiana
Mazilescu (cu un tragism bine surprins in mimica
personajului Isa), Dan Zorila, Bogdan Bucataru,
Cristina Oprean (o aparitie delicata in Doamna
Tils), Diana Cheregi, Alexandru Mereuta (buna
teatralitatea acuzata din desenul Omului cu pie-
tre), Turchian Guzin Nasurla, Remus Archip,
Loredana Marilena Luca si ale copiilor Ionut

Tunescu si Sorina Urzica. Dupa cum e demna de

relevat forta de sugestie izvorata din economici-
tatea scenografiei gandita de Alina Herescu, mai
cu seama in felul in care e ,adusd” pe scena vila
Elseneur. Sa mai subliniem puterea de semnifi-
care a luminii din spectacol ce induce peste tot
sugestia ,amintirilor decolorate” despre care vor-
bea Blecher.

Teatrul National din Constanta, Compania
,0vidius” - Inimi cicatrizate dupa Max Blecher.
Dramatizarea, regia artistica, coloana sonorsj, fil-
mari: Radu Afrim. Scenografia: Alina Herescu. Vi-
deoartist: Florina Titz. Cu: Marian Adochitei,
Lana Moscaliuc, Nicoleta Lefter, Emilian Oprea,
Mihai Smarandache, Diana Lupan, Georgiana
Mazilescu, Dan Zorild, Bogdan Bucataru, Cristina
Oprean, Diana Cheregi, Alexandru Mereuts,
Turchian Guzin Nasurla, Remus Archip,
Loredana Marilena Luca, Ionut Tunescu, Sorina

Urzica. Data premierei: 28 octombrie 2006.

(Revista , Teatrul azi”, 2006)
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Andreea TACU

0 scrisoare a lvi Basil Munteanu catre G.T. Kirileanu

Asemenea multor altor personalitati cultu-
rale, si In cazul lui Basil Munteanu paradigma
biobibliografica se afld intr-un proces de conti-
nui innoire. In unele situatii, este vorba de sim-
ple ajustari, In altele, de modificari esentiale,
dictate de descoperirea de noi documente, sau de
interpretari noi ale celor cunoscute deja. Resur-
sele cele mai generoase pe care se bazeaza stu-
diile si cercetarile de istorie literara se afla in
corespondenta, in paginile de jurnal sau in cele
de memorii.

Corespondenta lui Basil Munteanu inca mai
inregistreaza completari la ceea ce se cunoaste
gratie volumului Corespondente, publicatin 1979
de Ioan Cusal, prin grija sotiei istoricului si criti-
cului literar, Emanuelle Munteanu.

Numeroase alte scrisori au fost publicate in vo-
lume de corespondenta ale altor personalitati ale
vremii. Este cazul, de exemplu, al scrisorilor adre-
sate lui Tudor Vianu?, dar si al corespondentei pri-
mite de la sau adresate lui G.T. Kirileanu.® Alte
scrisori se afla In colectii particulare si au fost pu-
blicate ocazional, in diverse periodice, fara sa
existe o evidenta clara a acestora.

Completdm acum corespondenta purtata de

Basil Munteanu cu G.T. Kirileanu cu o scrisoare

pastrata In fondul Muzeului National al Literaturii
Romane din Iasi, trimisa de Basil Munteanu cartu-
rarului nemtean, de la Paris, pe 21 august 1938,
adica la scurt timp de la publicarea volumului Pa-
norama de la littérature roumaine contemporaine*
(iunie 1938)°. Textul scrisorii publicate de noi se
referd, in principal, la aceasta sinteza a literaturii
romane, realizata de Basil Munteanu.

Inceputd in 1935, Panorama de la littérature
roumaine contemporaine a avut, initial, termen
de finalizare luna aprilie a anului urmator, insa a
fost definitivatd abia in decembrie 1937° si s-a
aflat in librarii in iunie 1938. In scurt timp au
urmat traduceri in limba englez3g, iar mai apoi in
limbile italiana, germana si portughezd’, dar o
versiune in limba romana a Intarziat sa apara.
Carturarul nemtean, fost bibliotecar al Palatului
Regal, G.T. Kirileanu, caruia 1i este adresata scri-
soarea prezentata de noi, isi exprima, in decem-
brie 1941, parerea de rau ca studiul lui Basil
Munteanu nu avea si o versiune in limba romana:
»Rasfoiesc cartea d-stra si ma gandesc la masura,
intelepciunea si limpezimea neintrecutei d-stra
istorii a literaturii romane. Ce pacat ca nu o avem
si in limba noastra!®”. O traducere in limba ro-

mana s-a facut abia in anul 1996°.
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Detalii foarte importante privind evolutia lu-
crului la Panorama de la littérature roumaine con-
temporaine se afla in corespondenta purtata de
Basil Munteanu cu Vasile Bancild°. In final, dupa
terminarea cartii, Basil Munteanu avea sa-i mar-
turiseasca prietenului sau propria perceptie asu-
pra volumului: ,E o carte de credintd, o carte de
nadejde grea. Am vrut sa spun acolo lucruri
multe. Un continut in fiecare linie. Eu, ins3d, acum
cand am scris-o ma simt mai implinit si mai ferm,
ca un om cinstit care a platit o datorie apasatoare,
sau mai bine, care a inceput sa plateasca.''”

Scrisoarea din 21 august 1938, catre G.T.
Kirileanu, prezentata aici, este, fara indoiala,
marcatad de relatia tensionata dintre Basil
Munteanu si Nicolae lorga si, mai ales, de impre-
siile de lectura ale istoricului. Nicolae lorga nu se
numara printre cititorii vizati de autorul Panora-
mei literaturii romdne contemporane: ,Cartea
mea a fost apreciata in termeni fericiti de toti cei
care tineam sa fie apreciata.”. Mai mult, ,,... eu am
scris pentru cei care stiu (s.a.) sa citeascd, adica
pentru foarte putini.” Evident, Nicolae lorga nu
face parte din acest grup restrans de cititori.
Reactia lui Basil Munteanu a venit in urma ca-
torva randuri trimise de G.T. Kirileanu pe 17 au-
gust 1938, pe o carte postala?.

Scrisoarea este elocventa si in privinta relatiei
dintre cei doi corespondenti: Basil Munteanu i se
adreseaza lui G.T. Kirileanu ,,Mult stimate si iu-

bite Domnule Kirileanu”, semn ca - desi nu se

cunosteau personal la acea data - il pretuia foarte
mult pe destinatar. Schimbul de scrisori si opi-
niile exprimate in corespondenta 1i apropiasera
(... bunavointa D** fata de mine mi-i scumpa si
binefacatoare”). Aprecierea este reciproca si se
pastreaza la aceleasi cote inalte pe parcursul in-
tregii corespondente dintre cei doi.

Cartea postala expediata de G.T. Kirileanu pe
17 august 1938 a avut o tintd dubla: pe de o
parte, autorul primei editii stiintifice a operei lui
Ion Creanga si-a exprimat recunostinta pentru
felul in care Basil Munteanu zugravise portretele
lui M. Eminescu si [. Creanga, in Panorama de la
littérature roumaine contemporaine; pe de alta
parte, si-a facut cunoscuta indignarea fata de ar-
ticolul®® lui N. Iorga, din revista ,Cuget Clar”*.

Pentru G.T. Kirileanu, care 1l cunostea foarte
bine pe Nicolae Iorga'®, articolul nu era o sur-
priza nici prin continutul sau si nici prin atitudi-
nea autorului. Nu era prima data cand se intalnea
cu atitudinea partinitoare si cu manifestdrile
tempe- ramentului vulcanic al savantului. Spiritul
obiectiv al munteanului ajuns functionar in can-
celaria Casei Regale l-a determinat sa-i scrie prie-
tenului sdu si sa-1 instiinteze despre aparitia
cronicii. Intr-adevir, articolul nu ajunsese sub
ochii lui Basil Munteanu, insa nici pentru acesta
comentariul lui Nicolae lorga fata de proaspat
aparuta Panorama de la littérature roumaine con-
temporaine nu era intru totul neasteptat. El insusi

autor al unei Istorii a literaturii romdnesti con-
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temporane (1934), in doua volume, Nicolae Iorga
n-a vazut in cartea lui Basil Munteanu o noua is-
torie literard, ci, mai degrab3, o prezentare sec-
ventialda, o suma de ,portrete si aprecieri”
aparute intr-o ,eleganta colectie de informatie
mai usoara'®”. In acelasi articol, Nicolae Iorga reia
o opinie mai veche despre Societatea ,Junimea”,
care ,dupa revelatiile ultimului timp, nu mai
poate ocupa [...], locul care, din interes ori cu ge-
nerositate ignorants, i se atribuia”.

Basil Munteanu comenteaza opinia lui N. lorga
in scrisoarea prezentata aici, dar si mai tarziu, in
2 noiembrie 1938, catre acelasi G.T. Kirileanu:
»Clar-cugetatorul universal contesta rolul Junimei
in literatura noastra. Marturisesc ca n-am izbutit
inca sa Inteleg cum e posibila aceasta contestare,
daca exclud ratiunile personale si marunte care
se insinueaza ca totdeauna in judecata interesa-
tului. Dar sa nu pierdem vremea zadarnic”?’.

Divergentele dintre N. lorga si fostul student
la Scoala Romana de la Paris aveau radacini vechi.
Schimbul de scrisori dintre N. Iorga si
B. Munteanu, din cursul anului 1925, adica din
perioada cand acesta din urma frecventa cursu-
rile Scolii de la Fontenay-aux-Roses (infiintata de
lorga in 1922), a debutat prost. In chiar prima
scrisoare, Nicolae lorga se declara, de neclintit,
impotriva prelungirii sederii la Paris a studentu-
lui Munteanu: ,D. Drouhet imi da o veste pe care
n-am asteptat-o, intre altele si pentru ca aveai da-

toria de a fi sincer fata de mine: aceia ca ai

intentia de a ramane si dupa iesirea din Scoald la
Paris si de a cersi un doctorat acolo.

Intrucat am putere asupra dtale, prin binele
pe care ti l-am facut, ti-o interzic formal, cum tre-
buie sa ti-o interzica si simtul d-tale de onoare,
cdci ai stiut la intrarea In Scoald, conditiile la care
te Indatoresti.

Nu poti ramane la Paris mai departe si docto-
ratul il vei trece aici.

Daca aceste recomandatii nu le-ai observa, voi
cere sa restitui cheltuielile facute cu dta la Scoala
si vei cauta aiurea decat la mine stima si simpatia
de care asa de larg ai avut parte pana acum.”*® (s.a.).

Raspunsul lui Basil Munteanu a venit pe
acelasi ton aprig: ,Scrisoarea Dvoastra m’a intris-
tat si m’a jicnit. M’a intristat, fiindca a fost dat ca
prima scrisoare pe care am onoarea s-o primesc
de la Dvs sa fie conceputa in termeni de vehe-
ment3d indignare. M’a jicnit, fiindca in chip cate-
goric puneti la Indoiala gratitudinea mea, simtul
meu de onoare, sinceritatea atitudinii mele, adica
cele mai elementare datorii ale unui caracter ce
se pretinde cinstit. Nici acuzatiile, nici sanctiunile
fagaduite nu mi se cuvin si va cer permisiunea sa
le resping ferm. Va rog sa credeti ca niciodata
pana acum nu mi s’au contestat calitdtile de cin-
ste sirectitudine pe cari mi le contestati: jicnirea
e cu atat mai grava. [...]""°

Resentimentele au ramas de ambele parti.
Corespondenta celor doi, atat cat se cunoaste

pana acum, o dovedeste fara echivoc. La fel, o

25

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



SCRISOAREA REGASITA

parte a corespondentei lui Basil Munteanu cu
alti destinatari, inclusiv scrisoarea catre G.T.
Kirileanu, din 21 august 1938.

G.T. Kirileanu isi insoteste indignarea provo-
cata de articolul lui Nicolae Iorga cu semnalarea
unui articol, al lui N.N. Condeescu?’, mult mai
apropiat de rostul si importanta cartii lui Basil
Munteanu, intitulat D. V. Munteanu i recenta sa
,Panorama de la littérature roumaine contempo-
raine”'. Mai mult, adauga o notita, in care preci-
zeaza ca, la solicitarea aceluiasi Nicolae lorga,
epigramistul N. Georgescu Cocos?? a ridiculizat
numele lui Basil Munteanu, pretinzand ca acesta
era neobisnuit la noi. Impotriva unei astfel de ati-

tudini, G.T. Kirileanu mentioneaza alte nume im-

portante care ar fi putut ridica aceeasi problema:
Vasile Alescandri, si da ca exemplu faptul ca M.
Kogalniceanu i se adresa cu Basil, si pe tatal si fiul
lui Matei Cantacuzino, care purtau acelasi nume.

Scrisoarea lui Basil Munteanu cdtre
G.T. Kirileanu face si o elogioasa referire la un
prieten comun, filologul si bizantinologul
Demostene Russo?, cu care ambii au purtat o
bogata corespondenta.

Scrisoarea si cele doua ciorne se completeaza
reciproc, oferind informatii suplimentare privind,
pe de o parte, relatia dintre Basil Munteanu si G.T.
Kirileanu, iar pe de alta, perpetuarea relatiei ten-
sionate dintre autorul Panoramei literaturii ro-

mdne contemporane si Nicolae lorga.?*
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Paris, 21 august 1938
Mult stimate si iubite Domnule Kirileanu,

Vad multumesc din tot sufletul pentru rdndurile generoase pe cari mi le scrieti. Cartea mea a fost
apreciatd in termeni fericiti de toti cei de care tineam sd fie apreciatd. Cdci, dupd cum ii spun chiar azi
si D" Profesor Russo, eu am scris pentru cei cari stiu sd citeascd, adicd pentru foarte putini. Ceilalti nu
md intereseazd.

Imi scrieti cd magistrul universitar imi ia in nume de rdu locul si sensul pe cari le acord Junimei. Eu
stiu de mult cd magistrul universitar are de furcd cu Junimea. Este in cazul Domniei sale o ecuatie per-
sonald pe care eu nu eram chemat s’o desleg. Dacd e nevoie insd voi pune intr’o zi aceastd ecuatie in
toti termenii ei, fiindcd de obicei eu stiu mai mult decdt ce spun si scriu.

N’am vdzut incd articolul incriminat si incriminant. Voi cduta sd mi-1 procur. Cum sd vd multumesc
insd de a mi-1 semnala?

Eu am impresia cd vd cunosc de cdnd lumea. Aceasta datoritd in mare mdsurd D" Profesor Russo.
Eu stiu ce inseamnd prietenia D™ Russo. Stiu cui o acordd si din ce motive. De aceea, pe aceastd cale in-
directd, eu am impresia cd vd cunosc si ca om, fiindcd pe cdrturarul din D¥ il cunosc fncd din
adolescentd. Asi dori sd aveti certitudinea cd bundvointa DY, fatd de mine mi-i scumpd si binefdcdtoare.

Vd rog, mult stimate si iubite Domnule Kirileanu, sd credeti in sentimentele mele respectuos devotate.

B. Munteanu

Plic recto: Monsieur G.T. Kirileanu Verso:

5, str. Victor Emanuel D. Munteano

Bucarest III 17 rue Dr. Jacquemaire Clémenceau

(Roumanie) Paris XV

Stampila postala rotunda, tus negru: Paris/ Stampila postala rotunda: Bucuresti/ 3/24
Gare Montparnasse/ 18 30/ 21. VIII. 1938. AUG. [1]938/ Cursa IIL.

Stampila dreptunghiulard, partial incompleta.
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! Basil Munteanu, Corespondente, Editura Ethos - loan
Cusa, Paris, 1979. Din aceasta editie, a fost reprodusa
numai corespondenta dintre Vasile Bancila si Basil
Munteanu, in volumul Corespondentd. Vasile Bdncild -
Basil Munteanu (editie ingrijita si studiu introductiv de
Zamfir Balan), aparut la Editura Istros, Muzeul Brailei,
Braila, 1997.

2 Scrisori cdtre Tudor Vianu, vol. I (1936-1949), Editura
Minerva, Bucuresti, 1994. Editie ingrijita de Maria
Alexandrescu Vianu si Vlad Alexandrescu, note de Vlad
Alexandrescu. Originalele acestor scrisori se gasesc la
Biblioteca Academiei Romane, Bucuresti (S.40(1)/
MCLII, S.40(2)/MCLI], S.40(3)/MCLII).

3 G.T. Kirileanu, Corespondentd. Editie Ingrijitd, note, tabel
cronologic, bibliografie si indici de Mircea Handoca,
Editura Minerva, Bucuresti, 1977.

4 Basil Munteanu, Panorama de la littérature roumaine
contemporaine, Editions du Sagittaire, Paris, 1938.

® Basil Munteanu, Panorama literaturii romdne contempo-
rane. Editie Ingrijita de Eugen Lozovan si Ruxandra D.
Shelden. Traducere de Vlad Alexandrescu, R.D. Shelden
Enterprises, Inc. & Editura Crater, Cleveland si
Bucuresti, 1996, p. iv.

6 Despre evolutia lucrului, pana la publicarea in volum,
vezi Basil Munteanu, Panorama literaturii romdne con-
temporane, ed. cit., p. iii-iv si Corespondentd. Vasile
Bancild - Basil Munteanu, ed. cit.

7Versiunea in limba engleza (Modern Rumanian literature)
a apdrut la editura Curentul, Bucuresti, 1939, traduca-
tor Cargill Sprietsma; versiunea in limba germana (Ge-
schichte der neueren rumdnischen Literatur) a aparut la

editura Wiener Verlag (colectia ,Beitrdge zur Kultu-

rund Geistesgeschichte Stidosteuropas [”), Viena, 1943,
traducator Wolf Freiherr von Aichelburg; versiunea
in limba italiana (Storia della letteratura romena mo-
derna) a aparut la editura J. Laterza (colectia ,Biblio-
teca di cultura moderna”, vol. 431), Bari, 1947,
traducdtor Agnese Silvestri Giorgi; versiunea in limba
portugheza (Panorama da moderna literatura romena)
a aparut la editura Editorial ]. Castelo Branco (colectia
,Coleccdo Estudos universitdrios”, 2), Lisabona, 1969,
traducdtor Anténio Ruivo Mouzinho. Toate traducerile
s-au facut dupa editia in limba franceza. Vezi si:
https://ro.wikipedia.org/wiki/Basil_Munteanu;
http://worldcat.org/identities/lccn-n82062777/ (ac-
cesare: 17 iunie 2019).

8 Scrisoarea lui G.T. Kirileanu catre Basil Munteanu din 20
decembrie 1941, in G.T. Kirileanu, op. cit., p. 217.

9 Vezi supra, nota 5.

10 Corespondentd. Vasile Bdncild - Basil Munteanu, ed. cit.

1 Scrisoarea din 24 iunie 1938, in Ibidem, p. 208.

12 Cartea postala publicatd in vol. Basil Munteanu,
Corespondente, p. 459, are urmatorul continut: ,Piatra-
N[eamt] 17 Aug. 1938/ Iubite Domnule Munteanu,/
De-acum o luna de cand am cetit minunata carte a lite-
raturii romane, tot ma gandeam sa va trimit un cuvant
de recunoscdtoare multumire, in deosebi pentru maes-
tria zugravirii lui Creanga si a lui Eminescu. — Dar
mi-i asa de greu a lua condeiul! — Astazi insa, articolul
lui lorga din «Cuget Clar» (dupa acel atat de obiectiv
si cu miez al lui N.N. Condeescu) m’a imboldit a va tri-
mite aceste putine cuvinte ca o protestare impotriva
incercdrii de micsorare a «Junimei»./ Cu multa dra-

goste si pretuire/ G.T. Kirileanu.”. Ciorna cartii postale
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se aflda in fondul Muzeului National al Literaturii

Romane din Iasi.

13 Nicolae lorga, O presintare a literaturii romdnesti, in

,Cuget Clar”, anul I1I, 12 august 1938, nr. 5, p. 66.

4. Cuget Clar” (,Noul samanator”), Revista de directie li-

terard, artistica si culturald, saptamanald, condusa de
Nicolae lorga. S-a tiparit intre 15 iulie 1936 si 17 no-
iembrie 1940 la Editura ,Datina Romaneasca” din

Valenii de Munte.

15 Vezi G.T. Kirileanu, Martor la istoria Romdniei (1872-

1960), vol. I-1V. Editie ingrijita, cuvant inainte, note si
indice de Constantin Bostan, Editura Rao, Bucuresti,
2013, 2016, 2017, unde, in buna parte, sunt reproduse
documentele din ,lddita in care sunt insemndrile asupra

legaturilor mele cu Nicolae lorga”.

16 Cartea lui Basil Munteanu apdruse intr-o colectie cu

traditie: ,Panoramas des littératures contemporaines”,
initiata de Editura Sagittaire in 1923. Vezi: https://www.
cairn.info/revue-vingtieme-siecle-revue-d-histoire-

2004-1-page-119.htm# (accesare: 24 iunie 2019).

17 Scrisoarea lui Basil Munteanu citre G.T. Kirileanu din 2

noiembrie 1938, in Kirileanu, Corespondentd, p. 568.

18 Scrisoarea din 8 aprilie 1925, in Basil Munteanu, op. cit.,

republicata de Georgeta Filitti, in ,Magazin Istoric”, anul

XLIX, serie noud, nr. 8 (593), august 2016, p. 76.

19 Scrisoarea din 21 aprilie 1925, in Basil Munteanu, op.

cit., republicatd de Georgeta Filitti, in ,Magazin Istoric”,
anul XLIX, serie nouad, nr. 8 (593), august 2016,
pp.76-77.

20 Nicolae N. Condeescu (1904-1966), istoric literar, scrii-

tor si profesor de limba si literatura franceza la Univer-

sitatea din Bucuresti, doctor In literatura comparata. A

21

22

23

24

colaborat la ,Revue d’histoire littéraire de la France”.
Vezi si: https://clasapalatina.wordpress.com/profe-
sorii/nicolae-condeescu/ (accesare: 18 iunie 2019).
N.N. Condeescu, D. V. Munteanu si recenta sa ,,Panorama
de la littérature roumaine contemporaine’, in ,Romania”,
12 iulie 1938, anul [, nr. 41, p. 2.

Nicolae Georgescu Cocos, epigramist, director al revistei
bisaptdmanale ,Neamul Romanesc” fondata de N. Iorga
1n 1906, la Valenii de Munte.

Demostene Russo avea sa moara in toamna aceluiasi an
(5 octombrie 1938), iar moartea subita a acestuia avea
sa faca subiectul scrisorii lui G.T. Kirileanu din 14 oc-
tombrie 1938 si al raspunsului lui Basil Munteanu din
2 noiembrie acelasi an: ,Moartea dlui Russo m-a con-
sternat. Este poate pierderea cea mai grea ce-am incer-
cat-o de la moartea mamei mele, acum 27 de ani (...)
Pentru mine, dl Russo a fost un adevdrat pdrinte spiri-
tual.”(Scrisoarea lui Basil Munteanu catre G.T. Kirileanu
din 2 noiembrie 1938, in G.T. Kirileanu, op. cit., p. 568).
Ulterior, intr-o scrisoare din ianuarie 1939 adresata lui
Basil Munteanu, amintind tot de disparitia neasteptata
a profesorului Russo, G.T. Kirileanu tine sa-i
multumeasca acestuia pentru sincera prietenie si
afectiune demonstratd care ar compensa intru catva
pierderile anterioare: ,Vad sunt deci recunoscator pen-
tru sentimentele prietenesti pe care mi le aratati si
care-mi ddruiesc o noua prietenie.” (Scrisoarea lui G.T.
Kirileanu catre Basil Munteanu din 12 ian. 1939, in

Kirileanu, op. cit., p. 216).

in transcrierea textului scrisorii am pastrat intocmai or-

tografia si sublinierile autorului.
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Mihai NEGRUZZI

»Mos Jac”

»,Mos Jac”! asa l-am chemat, si-1 chem de peste
jumatate de veac pe bunul meu unchi; asa-l
cheama toata droaia de nepoti si stranepoti.

Tovarasii vietii lui - matusii - 1i zicem , Tanti
Maria”?, prescurtat , Tan Mari”. Ea ne-a lasat mai
ddunazi pentru totdeauna: luand cu ea veselia,
nepretuitele ei glume, izvor nesecat de haz, care
faceau farmecul vietii noastre, acolo la mosia
Trifestii Vechi, azi Hermeziu, din tinutul Iesilor,
pe malul Prutului. ,Mama Convorbirilor” o bote-
zase generatia rendscatoare a graiului si culturii
romanesti. Si aveau dreptate sa o cheme ,Mama
Convorbirilor”, caci , Tatal Convorbirilor” a fost
desigur ,Mos Jac”.

Si daca soarta nu le-a daruit alti copii, apoi co-
pilul lor acesta, ,,Convorbirile”, este cel mai fru-
mos si mai inaltator produs al veacului trecut.
,Convorbirile” au fost faclia care a luminat
mintile si a tinut aprinsa atatea decenii flacara
infratirii tuturor romanilor.

Dumnezeu le-a rasplatit bunul lor gand,
munca si zbuciumul lor harazindu-le viata des-
tula pentru a vedea Implinit visul cel mare de

aevea: Inmanuncherea tuturor romanilor.

»Tan Mari” a luat insa cu ea si o parte din su-
fletul nostru tanar, caci numai la plecarea ei
ne-am dat seama de multimea perilor nostri
carunti, semn vadit al inceputului unui sfarsit.

»,Mos Jac” a pasit in al 85-lea an. A pasit cu
aceeasi liniste, aceeasi cumintenie, acelasi curaj
si hotarare, cu care a strabatut an cu an calea
vietii lui atat de neteda si frumoasa.

Nimeni nu a putut clinti nimic din felul lui de
a simti, de a judeca, de a vedea, de a vorbi. Isi im-
pusese rostul vietii lui si astfel si-a croit calea.

Si daca ,Mos Jac” ne impartasea bucuriile sau
multumirile lui, necazurile si durerile a stiut sa le
tind bine Inchise in sufletul sau, pentru ca nu
cumva sa tulbure cat de putin pe cei din jurul sau,
pe acei care l-au inteles si iubit atat de mult.

Curgea vesela in fiecare an viata noastra la
tard, la Trifestii Vechi, cele doua luni pe an,
vacantele, unde ne adunam: parintii mei, noi cei
sapte copii si ,Mos Jac” cu ,Tan Mari”.

Se iubeau mult cei doi frati Leon (tatdl meu)
si ,Mos Jac”. Noi cesti sapte cresteam sub privi-
gherea si grija parintilor nostri, sub povatuirea si

indrumarea lui ,Mos Jac” si ,Tan Mari”, in aerul
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M.C. Sutzu si lacob C. Negruzzi (Mos Jac)
Cabinetul Numismatic al Academiei Roméane
4 decembrie 1931
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acela curat si bun de tara si in atmosfera si pilda
de atat de frumoase sentimente de dragoste.

Revad in atat de duioasa si pioasa amintire
cum prezidau amandoi corurile noastre de copii:
Ein lustiger Musikante marschierte einst am Nil/
o tempora, o mores! etc. sau Frere Jacques/ Dor-
mez-vous?/ Sonnez les matines!/ Bim, bam, bom
etc.

Apoijocurile noastre ,de-a prinsul”, ,intrecere
la fuga”, ,Baba oarba” etc.

Ma revad la scoald, numarand zilele, ceasurile
si chiar minutele care ma desparteau de plecarea
la tara in vacanta.

Cu ce emotie priveam cum Ion Vizitiul inhama
cei patru cai inaintasil... Ce fericire pentru mine
sa pot tine in mana biciul acela lung, lung... Cat il
invidiam si admiram pe Ion cand imbraca li-
vreaua maron cu ,bumbi de aur”. i urmiream fie-
care gest: Tnainte de a se sui pe capra facea
semnul crucii, apoi lua haturile si randasii plecau
de langa cai, punea imediat mana pe acel bici
ofermecator”, il invartea atat de abil deasupra ca-
pului si pocnea de tremurau si caii, si drept sa
spun si eu: - O, atunci Alexandru Makedon si
Napoleon cel Mare ramaneau pentru mintea mea
niste pitici fata de lon Vizitiul. Se mai inhamau si
alte doua trasuri pentru ,Mos Jac” si ,Tan Mari”
si copiii, si trei-patru care pentru a se incarca in-

treg calabalacul menajului mamei. Ce framantare,

ce miscare, ce huiet. Ce multumire pe mine ca in
acest timp de rdscoala generala scapam de sub
supravegherea mamei si ma cocotam, din trasura
in trasurg, in ,fund”, unde stateau numai parintii
si,,Mos Jac” si , Tan Mari"...

La tara ne astepta intreg aparatul de vechi si
vrednici servitori, ne astepta si acea gradina fru-
moasa, mare, atat de draga tuturor, dar mai cu
seama lui ,Mos Jac”. El m-a Invatat sa o iubesc si
eu prea mult si azi mai ca nu as sti care din noi
doi este robul intru dragoste a acelui colt de rai,
de care ma leaga atatea amintiri, numai fru-
moase.

Dar intr-o zi... pentru mine atunci de 14 ani,
trasnet din senin, veste groaznica fara de sea-
madn: a murit tata - tandr incd, nici 50 de ani
impliniti. Sunt 38 de ani de atunci si tot nu pot
uita groaza ce m-a cuprins. A murit cel mai bun,
cel mai bland, cel mai de treaba om ce s-a cunos-
cut vreodata.

»,Mos Jac” si-a inchis durerea in suflet, ba inca
de data aceasta a izbucnit prin nervii sai si in anul
urmator a fost singurul an al vietii lui cand nu a
venit la Trifestii lui, trebuind a pleca in straina-
tate pentru a se ingriji.

1l ingrijea si soarta celor sapte nepoti, il ingri-
jea si biata mam3, ramas3, acum, atat de timpu-
riu, singurul carmaciu al vietii noastre.

Cu vadita-i cumintenie, blandete si vointa,
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»,Mos Jac” ne-a tinut stransi uniti In jurul mamei
si al lui; marea nenorocire nu a putut nimic
schimba din dragostea dintre noi, caci tata a
ramas si este Inca viu in mijlocul nostru.

Plambandu-ne prin grading, ,Mos Jac” imi
arata locul unde el, copil mic, trebuia de Sf.
Constantin sa spuna versuri bunicului Costachi,
banca pe care statea bunicul cu ciubucul in gur3,
si cum s-a zapdcit si a rupt-o de fuga plangand
amarnic de rusine. Apoi Imi mai arata locul unde
a fost odatd - nu de mult, doar 40-50 de ani — un
copac mare, mare tare, in jurul caruia bunicul
Costachi facuse scari ca sa te poti sui sa ai
priveliste frumoasa incolo spre Prut. Cu cate
amanunte nu-mi povesteste de timpul cand Voda
Mihalachi Sturdza si Domnita lui au petrecut o
vara la Trifestii Vechi, la ,boier Costachi”, pentru
c3, cica, baile de Prut slujeau bine femeilor care
nu au copii si vor negresit sa aiba. Si cate si mai
cate nu le stiu de la,Mos Jac”, povestite cu anume
talc si atat de frumos.

Livada de fructe este despartita de gradina
mare cu gard de nuiele si este o poarta cu lacata.
Cheia o are ,Mos Jac”. Copac cu copac cunoaste
bine de tot. Stie precis anul cand I-a hultuit. Grija
lui mare este Insa la coacerea fructelor: ,le fura
pardalnicii de slujitori cu duiumul”... asa ne spu-
nea noud nepotilor si acum stranepotilor si,

Doamne, de cate ori l-am prins (?) cum isi umplea

buzunarele si se ducea sa insire fructele, in ciuda
lui , Tan Mari”, pe dulapurile din odaile lui, unde
deseori putrezeau uitate.

[ar seara - 1In fiecare seara ,Mos Jac” si , Tan
Mari” jucau concina.

Noi nepotii, si apoi impreuna cu stranepotii,
eram impartiti in doua tabere: unii ,tineau” cu
»,Mos Jac”, altii cu, Tan Mari”. Eu faceam parte din
tabara care tinea cu ,Mos Jac”. Se inmultisera
cumplit taberele prin navala stranepotilor ca si a
barbatilor celor cinci surori. Lupta era totdeauna
indarjita, dar cel mai des victoria se intorcea in
favoarea ,Tan Mariei”, care era foarte atentd la joc
si avea negresit si mai mult noroc. Concina mare,
mica, asii jucau candva un mare rol in visurile
mele de copil.

Cine ar putea crede ca aceasta ,concind” a
contribuit si ea la strangerea dragostei dintre noi,
radmasa atat de vadita si Intreaga. Caci pana mai
daunazi cand Tan Mari ne-a parasit, taberele au
continuat sa existe, fara sa ne treaca prin minte
sa numdram anii care apasa asupra umerilor
nostri si fara sa o spunem pe sleau ca nu
asteptam cu placere inceperea luptei ,Concinale”.

Pasind ,Mos Jac” in al 85-lea an, ,,Convorbirile
literare” pasesc si ele in al 61-lea. Cat de buna a
fost indrumarea data de redactorul ei la 1867:
»,Mos Jac”, pentru ca sa ajunga la aceasta varsta.

Ce mandrie am ca el, ,Mos Jac”, a prezidat sar-
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batoarea celor 60 ani de viatd implinita cu atata
cinste, cu atat folos, cu atata rabdare, imprastiind
lumina, cultura, stiinta: ,Convorbiri literare”.

Fara voia mea confund: ,Convorbirile” cu
»,Mos Jac” si cu ,,Junimea”, caci, orice s-ar spune,
»,Mos Jac” a fost pulsatorul, inima intregii miscari
a tineretului de atunci. Neobosit el aduna orice
talent zarit, il incuraja, stimula si ajuta chiar, pen-
tru ca asa isi hotdrase rostul vietii lui de la care
nimeni si nimic nu I-au putut clinti.

De la Tnaltimea, de la culmea celor 84 de ani
impliniti, ,Mos Jac” poate privi cu mandrie inapoi
hat departe, de cand spunea poezii bunicului
»Costachi”, in acel colt fermecator din gradina de
la Trifestii Vechi; si urmand calea ce a strabatut,
va vedea limpede ca ,Convorbirile” ca si toti
nepotii au rezistat si pasit in viata mai usor, caci
el i-a Invatat: munca, dragostea si mandra
multumire a datoriei implinite.

Si asa cum strigai din balconul de la tara cand
te rataceai prin aleile din gradina, plimbandu-te
cadentat cu mainile la spate, sau printre copacii
cu fructe, umplandu-ti buzunarele, uitand de cea-
sul dejunului:

,Mo’ Jac” ,Mo’ Jac” ,Mo’ Jac”,

la masa.

asa iti strig si acum 1n ajunul anului Jubiliar al
»Convorbirilor”.

»,Mo’ Jac” ,Mo’ Jac” ,Mo’ Jac”,

sa ne ramai Inca mult. Uite, draga ,Mos Jac”, ca
incep sa soseasca ,rastranepotii” care trebuie sa
te cunoasca negresit, si apoi de ce nu ai prezida
si jubileul de 70 ani a ,,Convorbirilor literare”, a
vrednicului tau copil?

Dupa acea vom vedea.

Nu este asa, ,Mos Jac”?

Hermeziu - Trifestii Vechi

(fragment din volumul Nimic,
publicat la lasi in 1943,
in curs de reeditare la

Editura Muzeelor Literare lasi)

! Tacob C. Negruzzi cu ocazia Jubileului de 60 ani al
,Convorbirilor literare”.

2 Maria I. Negruzzi, nascuta Rosetti.
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Nicolae Gane (1838-1916)

Scoborator dintr-o veche familie moldove-
neasca boiereascad, care saldsluia in judetul
Suceava - azi Baia in capitala acelui judet
Falticeni, unde tatal sdu, Matei Gane (postelnic)
avea casa si alaturi In judet o sfoara de mosie.
Mama lui Ruxandra era nascuta Vasescu, familie
boiereasca din judetul Botosani. Avea un frate
mai mic, Matei. Tatal, Matei Gane s-a ocupat mult
de educatia baietilor cu foarte meritorii rezultate.
Nicu Gane de copil a fost trimis la Iasi la pensio-
natul d-lui Jordan, unde a invatat bine limba ger-
mana si franceza, apoi a avut ca dascali pe Neofit
si Filaret Scriban (frati), oameni de cultura se-
rioasa pentru acele timpuri. Altminteri dupa cele
ce-mi aduc aminte ca imi povestea el, tatal sau,
Matei Gane, stia greceste, latineste si franfuzeste,
iar el si-a terminat studiile la 20 de ani. El si-a
descris viata intr-un volum intitulat Zile trdite.

De tandr - 20 ani - a fost numit judecator la
Falticeni, apoi prefect la Suceava, prefect de
Dorohoi, judecator la Tribunal si Curte la Iasi si
Focsani. S-a mutat definitiv in Iasi, unde s-a casa-

torit cu Sofia Stoianovici. Ei au avut opt copii: trei

Nicu Gane

biieti si cinci fete. Ii voi enumera.

Baieti: Alexandru, decedat acum cateva zile
aci, in Bucuresti, in varsta de 85 de ani. Fost prim-
presedinte al Inaltei Curti legislative dupi ce fu-

sese membru la Inalta Curte de Casatie.
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A trecut Intreaga filiera judecatoreasca toata
viata lui pentru a ajunge la cel mai inalt grad cu
felicitabila reputatie.

Petre, decedat locotenent-colonel de cavalerie,
casatorit cu d-ra Negri din Barlad (fara copii).

Nicolae a facut si el cariera judecatoreasca,
ajungand presedinte la Curte la lasi, casatorit cu
Virginia Draghici (fara copii).

Elena, casatorita cu Theodor lamandi, fost pre-
fect si deputat de Tutova si apoi ministru
plenipotentiar la Belgrad si Praga (fara copii).
Elena este singurul dintre copii care a dat
publicatiei un volum intitulat Din anii de durere
(pagini traite), tiparit la Barlad (tipografia
Lupascu). Talent narativ (mostenit de la tatal
sdu) foarte curgator, simpatic si cu o frumoasa
limba romaneasca. Evocare a durerii traite,
miscatoare, scriere de felicitat si pacat ca s-a li-
mitat numai la ea.

Ecaterina maritatd cu Mihai Tulburi, avocat,
fost deputat si prefect de Tutova, decedat tanar.
Are trei copii (doi baieti si o fiica).

Maria maritata cu Dr. Scarlat l[amandy (fara
copii).

Aglae maritata cu profesor Mihai Grumazescu,
are un baiat cu serioase studii.

Eliza maritata cu maiorul de cavalerie Petre

Bonciu, avocat (fara copii).

Dupa cum ardt mai sus cei trei baieti nu i-au
dat niciun mostenitor ,Ganesc” si astfel s-a stins
ramura moldoveneasca a lui Nicu Gane, aceasta
veche si vrednica ramura.

El imi era unchi si-i ziceam ,Mos Nicu”, fiind
var primar cu bunica mea, Maria, nascuta Gane,
sotia lui Costachi Negruzzi, la care pot adauga
marea afectiune prieteneasca care lega pe mos
Nicu de tatal meu. Nu i-a fost usor lui mos Nicu
si matusei Sofia sa creasca opt copii. Altminteri a
vandut si sfoara de mosie mostenita de la tatal
sau pentru a putea face fata acestei mari indato-
riri, pe care in fapt a scos-o splendid la capat va-
zandu-i pe toti capatuiti, la caminele lor.

La un moment dat, In 1870, mos Nicu era pri-
mar la lasi si tatal meu, Leon Negruzzi era pre-
fect. lesenii glumeau ca administratia capitalei
Moldovei era ,Negru-ti-ganesca” (Negruzzi-
Gane).

El a facut parte din vestita societate literara
(culturald) Junimea de la lasi, condusa de Titu
Maiorescu, P.P. Carp, lacob Negruzzi, V. Pogor si
Th. Rosetti.

Nicolae Gane s-a distins ca scriitor si in special
nuvelist de Intreaga seama. Din nuvelele lui au

fost traduse in limbile germang, franceza si sue-
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Nicu Gane cu sotia Sofia, ndscuta Stoianovici (1869)
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deza. A publicat trei volume de nuvele. Apoi un
volum de versuri, un volum intitulat Pagini
rdzlete, un volum Pdcate mdrturisite, un volum
Zile trdite si un volum cu traducerea In versuri a
Infernului lui Dante, recte opt volume, plus cateva
brosuri la Academie etc.

Ca nuvelist, de la 1867, poate alaturi de Leon
Negruzzi (care la aceasta data a scris mai putin
decedand relativ tdnar) el sta la temelia nuvelelor
cu subiecte romanesti. Pe aceasta temelie s-au ri-
dicat elemente de mare merit in aceasta directie
nuvelisticdA ca Duiliu Zamfirescu, Bratescu-
Voinesti, [.N. Basarabescu si altii. Felul lui de a
scrie e simplu, curgator intr-o limba frumoasa,
curat romaneasca, neinflorita si fortata cu zica-
tori, ceea ce la 1867 era de mirat caci nu se fixase
bine limba noastra literara. Desigur este meritul
Junimii sa fi excitat atatea talente care au aflat in-
curajare si imbold spre Imbogatirea literaturii
noastre atat de anemica in acel timp, ca si a fixarii
limbii romanesti, pe un fagas sanatos si cand zic
meritul Junimii trebuie pus in relief si meritul
personal al lui Nicu Gane, care a contribuit mult
la frumoasele rezultate date de Junimea, consta-
tate cu usurinta citind colectia ,Convorbiri lite-
rare” (condusa de Iacob C. Negruzzi), organul de

publicitate al acestei societati.

In aceastd societate unde Anecdota primeaz
si unde Intrd cine vra si rdmdne cine poate, Nicu
Gane a fost declarat Presedintele celor noua care
,nu pricep nimic”, pentru a ridiculiza timiditatea,
decenta... semn al modestiei, a grijii de a nu fi
scris pe placul acestei severe organizatii de oa-
meni de cultura superiori, talentati, cercetatori si
provocatori ai progreselor stiintei si literaturii
noastre.

Nicu Gane era un remarcabil povestitor,
naratiunile, evocdrile, anecdotele spuse de el cu
atata talc si talent, te copleseau ascultandu-l, si
cand eliberat pentru un moment de grija celor
opt atat de dragi lui, le presara si cu un deosebit
umor care le dddea un farmec evident neaflat la
multi.

Da. Presedintele celor care ,,nu pricep nimic”
numai el stia coplesirea de grija celor opt: opt
scoli de platit, opt randuri de haine, opt randuri
de ghete, carti, creioane... si hrand sanatoasa si
boli si doctori si farmacie... si cate si mai cate...
Trebuia sa ai noroc a-l prinde eliberat un mo-
ment de aceste griji ca sa-ti arate cum se pricepea
siintelegea totul si toate. Si totusi a gasit timp sa
scrie opt volume. Rasplata acestui talent a fost
alegerea lui ca membru al Academiei Romane

(1909). Era pictor amator, a deschis impreuna cu
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Verussi, Pogor, col. Boteanu si Buiucliu un atelier
de pictura.

Afara de Elena, fiica lui care a publicat doar un
volum, niciunul din copii lui nu i-a mostenit ta-
lentul de scriitor, scAnteia aceasta a sarit doar la
un nepot al sau, Const. St. Gane, care si el a scris
mult si foarte frumos si care nu este insurat si
astfel se stinge neamul scriitoricesc care poarta
numele de Gane.

Nicu Gane avea o mare pasiune ca distractie si
anume vanatoarea, singura care si-o permitea. Era
un reputat vanator. A facut acest sport pana la 72
ani luand parte la goane, iarna si la picior; vara.

Ca om politic a fost de sase ori primar de Iasi,
cand s-a dovedit un gospodar foarte priceput.
[asul 1i datoreste asfaltarea strazilor, infrumu-
setarea cu teii plantati pe strada Carol si apoi
principalul, adica Teatrul National, scolile pri-
mare, abatorul, aducerea apei de la Timisesti,
toate sunt strans legate de numele Nicu Gane. Cu
V. Pogor, lacob Negruzzi si G. Bengescu a fost si In
comitetul Teatrului National. Cu pletora de par
alb, cu barba-i alb3, cu cautatura lui atat de bla-
jind si blanda, cu modestia lui, impunea tuturor
- chiar si acelora care nu cunosteau valoarea lui
intelectuala si morala, impunea, zic foarte, foarte

mult respect.

Imi amintesc de o viziti la lasi a principelui
mostenitor Ferdinand, care venise in calitate de
inspector general al cavaleriei sa inspecteze Re-
gimentul de rosiori din Iasi si Escadronul de es-
cortd pe care-l comandam eu. A fost negresit
invitat si de Primaria Iasi la un dejun. El era
insotit de maiorul Florescu, fiul generalului I.
Florescu, adjutant regal. In calitatea mea de co-
mandant al Escortei regale (atunci se chema jan-
darmi cdlari) am luat si eu parte la acel dejun si
desigur si Nicu Gane, acum batran pensionar, ca
fost ministru si primar. La intocmirea asezarii la
masa a invitatilor, maiorul Florescu m-a rugat
sa-l ajut ca unul ce cunosteam tot Iasul si cunos-
team si protocolul. Printul Ferdinand avea la
dreapta lui pe ministrul de interne si la stanga lui
pe mitropolitul Moldovei. Vazand lista astfel in-
tocmita, el a cerut ca Nicu Gane sa fie la dreapta
lui si ministrul in functie la dreapta primarului,
care era In fata printului. Am observat cat de mult
s-a Intretinut printul cu batranul nostru iesean.
Dupa masa, printul intretinandu-se si cu mine ca-
teva minute mi-a afirmat multumirea lui de a fi
stat de vorba cu mos Nicu si cat de interesanta a
fost conversatia cu el. ,Nu este deloc obosit”
mi-a spus ,si avem multe de Invatat de la el”. Co-

municand lui mos Nicu, acesta la randul lui mi-a
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spus multumirea lui de a fi constatat serioasa cul-
tura cu care era dotat printul. Altminteri era o ni-
mereald buna caci si printul era un mare amator
de vanat si era un mare botanist, cunoscand orice
floare, orice copac incat au aflat amandoi subiect
placut de conversatie.

Nicu Gane mai iubea cu pasiune gradina sa,
unde fiecare copac fusese plantat cu mana lui,
avea pletora de trandafiri si lilieci si straturi cu
multe soiuri de flori.

El a murit la [asi In casa lui, s-a stins la 78 de
ani, Inconjurat de sotia si toti cei opt copii. Este
inmormantat la cimitirul Eternitatea. Pe mor-
mant este asezat bustul sau In bronz foarte reusit
ca asemanare (nu cunosc numele sculptorului
adica mai bine zis nu mi-1 amintesc).

El ramane fixat in frumoasa galerie a oameni-
lor nostri de conducere din veacul al XIX-lea, care
s-au distins 1n toate directiile si cumva lor le da-
toram fiinta Romaniei cu prestigiul de azi, cu ne-
amul aproape inmanunchiat. Mareata generatie
in care Nicu Gane fsi are bine meritat un loc de
cinste.

Nicu Gane a fost prieten personal al lui lon C.
Bratianu, care aprecia si stima mult si pe cat stiu
{i acorda o afectiune deosebita. Sub guvernul lui

Ion C. Bratianu la 1887 a fost presedintele sena-

tului sila 1888 ministru de domenii. lon Bratianu
recunostea valoarea intelectuald si morala, talen-
tul sau literar si firea lui blanda si totusi hotarata
ca si greutatile vietii lui. La randul sau, Nicu Gane
avea o admiratie pentru toate calitatile si senti-

mentele lui dovedind din plin patriotismul sau.

29/1/1955

(fragment din cartea ineditd
Nimic, vol. I, Evocari, 1955,
in curs de publicare la

Editura Muzeelor Literare lasi)
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Povatuitoriu la cetire prin scriere dupd sistema foneticd
de institutorii: Gheorghe Iendchescu si loan Creanga
(Tasi, Tipo-Litografia H. Goldner, 1876)

Cu dedicatie de la Ion Creanga catre institutorul Mihai Duca: ,Domniei sale domnului Mihai Duca, colegului meu de
scoald, ca semn de fratie si iubire, recomand aceastd mica lucrare didactica, pe care o socot a fi folositoare in ramul
activitatii noastre dascalesti”.

(Din patrimoniul Muzeului National al Literaturii Romane Iasi)
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Generalul Mihai L. Negruzzi si fiica sa, Suzana, pe mosia de la Hermeziu (1925)
(Fotografie din patrimoniul Muzeului National al Literaturii Romane lasi)
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Alina DINCA-PUSCASU

Scenografi ieseni in secolul al XiX-lea

Scenografia romaneasca la inceput de
drum. Clarificari terminologice

In spatiul romanesc, teatrul, inteles ca
reprezentatie spectaculara, apare relativ tarziu,
insa inregistreaza o evolutie rapida si constanta.
La inceput, manifestatiile teatrale sunt preocu-
pate sa reflecte traditii stravechi, ciclul vietii si al
mortii, momente din viata omului, privilegiind
decoruri ce redau spatii din natur3, case, inte-
rioare. Comedia banului Constantin Canta cel zic
si Cabujan si Cavaler Cucos, scrisa de Costache
Conachi, in colaborare cu Niculae Dimache si
Dimitrie Beldiman, este prima piesa romaneasca
ce s-a pastrat. A fost jucata la lasi, in 1806, de
papusari ambulanti. Este, de altfel, si prima ates-
tare a unei piese de teatru, in spatiul iesean.

In ceea ce priveste proiectul nostru, incepem
sa urmarim evolutia scenografiei secolului XIX,
in teatrul din lasi, odata cu anul 1816. Aflata mult
timp sub dominatie otomand, Moldova anilor
1800 avea o cultura puternic influentata de cea
bizantina. In prima jumatate a secolului XIX, di-
vertismentul era mai mult privat decat public, ba-
lurile si concertele fiind gazduite de casele
boieresti, ale caror ,mladite” se duceau sa invete

carte in tarile straine. Acolo descopera ,teatrul

cult” pe care il impartasesc celor de acasa, dez-
voltand placerea pentru spectacolele de teatru.
Astfel devine ,la moda” ca ,boierii in caftane si
islice, cucoanele in matase si fir, gatite care mai
de care mai frumos si luxos”, sa nu lipseasca , de
la astfel de petreceri”, pentru ca, dupa cum spu-
nea N.Belador despre aceste spectacole, ,chiar si
imparatii merg de le privesc la teatru”®.

In 1809, Gaetano Madji zideste primul teatru
la Iasi si aduce o trupa de actori care dau specta-
cole pana in 1812. In prima jumitate a secolului
XIX, trupele erau formate din actori improvizati,
diletanti. Abia din a doua jumatate sunt alcatuite
din profesionisti. Majoritatea acestor trupe sunt
semnalate aici la inceputul secolului, Iasul fiind
considerat un adevarat Eldorado pentru actorii
francezi. Abia dupa a doua jumatate a secolului
centrul teatral se deplaseaza spre Bucuresti.

Pentru cine urmareste istoria artei romanesti
in secolul al XIX-lea, devine evident faptul ca pic-
tura, sculptura, arhitectura au parte de schimbari
semnificative, ce le influenteaza in mod conside-
rabil evolutia, in vreme ce, la nivelul scenografiei
(decor si costume in teatru), nimic esential nu
pare sa se intample. Situatia este cumva explica-

bild prin faptul ca scenografia inca nu era recu-
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noscuta ca o componenta distincta a spectacolu-
lui de teatru si a artei teatrale in general.

Cateva precizari de natura terminologica se
impun, date fiind intelesurile noi pe care concep-
tul de scenografie le comporti astizi. In secolul
al XIX-lea, in textele de specialitate, scenografia
se rezuma la costume si decor, acesta din urma
avand sens diferit fata de decoratii. Decorul re-
prezenta orice suprafata mare, pictata (panza,
cortind), In timp ce decoratiile cuprindeau mobi-
lierul si accesoriile. Mai tarziu, in Intelesul
notiunii de ,decor” sunt incluse si ,decoratiile” ce
serveau la decorarea cladirii teatrului si a scenei®.

In ceea ce priveste ,scenograful”, exista multi-
ple interpretari si definitii, grupate in diverse ca-
tegorii. De obicei de profesie arhitect sau artist
plastic, scenograful este artistul care se ocupa de
decor, costume si lumini; uneori, in acord cu re-
gizorul, elaboreaza schite, proiecte de executie si
urmadreste executia si integrarea lor In spectacol.
In epoca Renasterii, scenografia era arta repre-
zentdrii in perspectivi. In secolul al XIX-lea ea de-
vine arta conceptiei si conservarii decorului
teatral. Scenografia romaneasca si, In special, cea
ieseand nu au evoluat pe axa Antichitate -
Renastere, precum cea franceza sau germana.
Ajunge 1n secolul al XIX-lea sa faca parte din sce-
nografia europeand, de care este mult influentata,
avand propriul curs si depinzand, cum vom
vedea, de schimbarile culturale si politice din lasi.

Prima atestare a cuvantului ,scénographe”, pe

teritoriul tarii noastre, apare In Bucuresti, In anul
18483, in corpusul unui contract in care antrepre-
norul trupei italiene, Paul Papanicola, cerea:
,D’engager... un décorateur ou scénographe pour
monter chaque piéce avec des décors analogues,
que indiquent le genre d’Architecture le lieu et la
véritable époque de I'action»*.

O alta meserie din nomenclatorul de functii al
teatrului de secol XIX era cea de ,zugrav”. Nece-
sitatea propriu-zisa a unui ,zugrav” apare pentru
prima data la [asi In Regulamentul de ordine in-
terioara al Teatrului National din lasi: ,Persona-
lul teatrului va cuprinde, In mod deosebit, un
«régisseur», un profesor de muzica, un profesor
de dans, un masinist si un zugrav”®. Antreprenorii
teatrului erau obligati sa asigure iluminatul cla-
dirii, draperiile (fundalurile pictate) se vor ,,co-
misiona” de la Paris si se va aduce un ,dictionar
mare” dupd care sd se aranjeze saloanele teatru-
luib, zugravul avind obligatia de a intretine si
adapta decorul adus.

La inceputul secolului XX intelesul ,,decorului”
sufera o prima modificare; ,decor” inseamna
acum, de cele mai multe ori, un ansamblu cu aju-
torul caruia se creeaza locul actiunii piesei. Odata
cu aparitia spectacolului in a carui conceptie es-
tetica nu apare niciun element, sensul acestei
definitii se modifica din nou, astfel ca , L'absence
de décor est une décor, un actor nu est une tache
de couleur”’, dupd cum remarca Henri Gouhier,

punctand astfel inceputul scenografiei moderne.
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Toate aceste definitii au evoluat ca urmare a
schimbarilor prin care au trecut teatrul si implicit
scenografia, incepand cu secolul al XIX-lea, ajun-

gand la complexele denominari ale secolului XXI.

Scenografia ieseana in secolul al XIX-lea.
Generalitati

In mod firesc, Teatrul are nevoie, pentru a se
dezvolta, de un spatiu material, de o sald, de o
scend. Lipsa initiala a acestora a fost una dintre
piedicile de care s-a lovit dezvoltarea fenomenu-
lui teatral In provincie. Putem incepe sa vorbim
despre teatrul cult in lasi odata cu 1816, cand
Gheorghe Asachi, revenit din strdainatate de la
studii, produce primul spectacol in limba romana
Mirtil si Chloe, dupa Florian (Pdstorita Carpatilor),
in casele hatmanului Costache Ghica, pentru care
aduce un pictor si un masinist din strainatate in
vederea realizarii decorului si cortinei. Actorii
apar in costume nationale pe o scena improvizata
cu cateva obiecte de recuzitd, realizate toate dupa
schitele lui Asachi.

Odata cu pastorala lui Asachi, incepe, concret,
drumul parcurs de costumul de teatru inspirat
initial de elemente de folclor la redarea unei
anume tipologii dintr-o anume etapa istorica.

De la Arhivele Statului din Iasi aflam ca in
1819, 1n lasi, existau sali de teatru la fel cum
exista o viata teatrala datorata trupelor straine
venite in turnee si trupelor de actori diletanti

care Incep sa joace spectacole in limba romana.

Tocmai aceste trupele straine au avut, la vremea
respectiva, un rol hotarator in crearea conditiilor
de spectacol pe scena ieseana. Prin contract, an-
treprenorii strdini erau obligati la construirea
Junei scene” si a ,decoratiilor analoage”, la dota-
rea teatrului cu toate cele necesare. Gasim astfel
la Arhivele Statului din Iasi® documente referi-
toare la o lada cu decoruri aflata la vama din Iasi,
apartinand antreprenorului Paul Ciabbatti.
Acesta paraseste tara dupa terminarea contrac-
tului. Neplatindu-si datoriile, lada cu decoruri ra-
mane aici, retinuta. Presupunem ca acestea s-au
intors In magazia teatrului.

Frecventa incendiilor in lasul secolului al
XIX-lea, desele distrugeri, totale sau partiale, ale
arhivelor timpului afecteaza munca cercetatoru-
lui de azi. Nu exista informatii despre spectaco-
lele jucate in intervalul 1822-1832. in 1832,
odata cu sosirea la lasi a fratilor Fouraux, viata
teatrald locala reintra intr-un traseu firesc de
evolutie; cu ajutorul arhitectului vienez Freywald,
fratii Fouraux construiesc un teatru, transfor-
mand lasul in , citadela teatrului strain frecventat
de aristocratie”. Se pun bazele Teatrului de
varietati, al carui sediu este obtinut prin renova-
rea caselor lui Talpan, reorganizate pentru a da
nastere unui ,teatru eliptic cu trei randuri de loji
si cu galerie. Decoratiile s-au zugravit de dl.
Livaditti”'°. Se intAmpla intr-un oras al contras-
telor, pe cand Bahluiul era un sant cu apa urat mi-

rositoare, cand in mahalale se intdlneau doamne
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si domni bine imbracati, dar si tarani cu haine po-
nosite, trasuri elegante si care cu boi costelivi,
dupa cum subliniaza istoricul Dorin Dobrincu,
intr-o interventie prilejuita de expozitia,,Romania
secolului XIX, o tara a contrastelor”. ,Boieroaicele
ce comandau rochii grele de catifea ori de tafta”
la Paris purtau uneori, la serate, papuci de casa
in picioare si bijuterii peste tot ... la urechi, de-
gete, piept. Dupa moda de la Paris si Viena, tru-
pele teatrelor strdine organizau baluri ,mas-
cuite”. Gazeta ,Albina Roméaneasca” din 19 Fe-
bruarie 1833 scria ca ,in mijlocul unui carnaval
atat de vioi, teatrul are un rol de seama”'’. La
1835 ,adundrile de la curte, teatrul si balurile
madscuite cuprind mai toate sdrile saptamanii”.
Potrivit aceleasi publicatii, in februarie 1836, ba-
lurile mascate erau foarte cautate ,observan-
du-se un mare lux de costume”.

Multe procese verbale, pastrate in Fondul Tea-
trului National de la Arhivele din Iasi, au ca su-
biect asigurarea costumelor pentru balurile
mascate din garderoba teatrului, inclusiv a peru-
cilor si accesoriilor aflate in custodia conservato-
rilor de costume, atat in prima céat si in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea'2 La inceputul lui
1900, la un bal cu tema ,Unirea de la 1859”, in
sala au apdrut mai multi Mihail Kogalniceanu,
Vasile Alecsandri, Alexandru loan Cuza, Lascar
Catargi si doamne istorice, printi si printese,
dupa cum scria intr-un articol Ioan Mitican?3,

multe din costume fiind probabil imprumutate

din garderoba teatrului.

In majoritatea contractelor semnate de tru-
pele de teatru straine cu autoritatile orasenesti,
era prevazutd, punctual, organizarea de baluri
mascate cu asigurarea costumelor. La jumatatea
secolului al XIX-lea, scena lasului era considerata
afi o filiala teatrald a Parisului, unde jucau actori
parizieni, cu costume si, uneori, in decoruri aduse
de acolo. Dintr-un anumit punct de vedere, lasul
putea fi considerat un centru cultural european,
Teatrul de varietati fiind sediul a nu mai putin de
Jtrei teatre”: francez, german si roman.

Se joaca teatru in mai multe locatii din lasi,
dintre care amintim doar cateva, importante din
punct de vedere al organizarii imaginii spectaco-
lelor si importantei lor: Gradina ,Chateau des
fleurs”, Cofetdria ,Madame Alexandra Passini”, de
pe strada Lapusneanu, ,in capat cu Ulita Mare”,
Gradina ,Sulin Seicheolas”, spre Ticdu, unde se
amenajase o scend mare, Teatrul Tivoli, pe malul
Rapei Galbene, unde jucau mai mult trupele ger-
mane, Gradina Hanului Parlita, din partea de sus
a strazii Stefan cel Mare, Teatrul de Vara, din Gra-
dina Primariei, devenit mai apoi ,Pomul Verde”,
unde se formeaza primul Teatru Evreiescla 1876,
Teatrul Lupescu, Teatrul cu cerdac'*.

Costumele, decorurile si, In general, tot ,fon-
dul de care dispune” teatrul, proveneau de la tru-
pele straine, ai caror antreprenori francezi sau
germani erau obligati prin contract sa le asigure.

Ca sa putem vorbi despre ele, este util a urmari
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provenienta lor: unde se realizau si de unde ar fi
putut fi aduse. Aflam ca decorul si costumele tea-
trului francez si german de secol al XIX-lea erau
opera unor ateliere specializate unde lucrau
artisti profesionisti pregatiti de discipoli ai lui
Ciceri si Cambon, cei mai cunoscuti pictori deco-
ratori in acea perioada. S-a conturat astfel o pro-
fesie ,inchisd”, aproape o ,castd” care pastra
secretele fabricarii decorurilor si costumelor,
realizate mai mult tindnd cont de tehnica de
lucru decat de rolul ,pe care acestea il aveau in
realizarea” spectacolelor. Aceste ateliere au de-
venit furnizori oficiali ai teatrelor din toata
Europa, fiind organizate in ,societati ale decora-
torilor”. Practic, nu erau create decoruri particu-
larizate pe un spectacol sau altul, ci tipuri de
decoruri gata de a fi utilizate in multiple produc-
tii: paduri, plaje, peisaje montane, castel, salon
etc. Decoratorii devenisera comercianti. Nu
munca de creatie a decoratorilor era remunerata,
ci metrul de panza pictata, decorul din secolul al
XIX-lea avand la baza pictura. Pretul varia si in
functie de cat de complicate erau motivele pictate
si de cat de cunoscut era maestrul care detinea
atelierul®.

In cele mai multe cazuri, decoruri ale aceluiasi
spectacol erau facute in ateliere diferite, de unde
si lipsa de unitate intre elementele de decor din
repectivul spectacol. Unitatea vizuala nu repre-
zenta, in secolul al XIX-lea, o preocupare majora.

De cele mai multe ori, din ratiuni economice, se

adaptau decorurile existente deja In magaziile
teatrelor sau se foloseau costume din spectacole
mai vechi. Aceiasi decoratori pictau pentru dife-
rite tipuri de oper3, opereta, drama, balet, come-
die sau vodevil. Li se cerea un tip de decor fixat
de obicei de ,regizor” care, pana pe la 1870, era
sau dramaturgul (spre exemplu, Victor Hugo) sau
compozitorul (spre exemplu, Richard Wagner)
sau un actor. Ei indicau accesoriile necesare, in-
trarile si iesirile personajelor, locul unde se
desfasura actiunea, dimensiunile scenei. ,Tema”
ramanea la alegerea decoratorului, de unde si
frecventele neconcordante intre decor, costume
si ideea spectacolului. Decorul si costumele de-
venisera autonome, uneori ajungandu-se la rea-
lizarea unor spectacole doar de dragul imaginii.
Decorul putea salva un spectacol altfel slab, spec-
tatorul gasind satisfactii compensatorii in con-
templarea picturilor. Altfel spus, vizualitatea
spectacolului de teatru, despre care se vorbeste
in Europa celei de-a doua jumatati a secolului XX,
este anticipata de importanta majora a decorului
pictat ce solicita, in mod indiscutabil, atentia vi-
zuala a spectatorului de la inceputul secolului al
XIX-lea.

in aceste conditii, rolul pictorului decorator,
ca angajat al teatrului secolului al XIX-lea, se re-
zuma la a reconstrui, reutiliza si conserva deco-
ruri achizitionate. Astfel ca acesta era ignorat de
cele mai multe ori de publicul ce-i admira reali-

zarile. Numele lui apare pe afis abia la finalul se-
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colului al XIX-lea, detaliu ce vorbeste de la sine
despre statutul ,scenografului” in arta teatrala a
timpului.

Conducerea teatrului, in lasi, se preocupa abia
dupa 1845 de innoirea cadrului scenic in care
szugravirea favorizeaza foarte mult ingrijirea
directiei si iluzia privitorului”'¢, pana atunci con-
siderand importanta doar evolutia actorului pe
scena.

Pentru piesele care se jucau, decorurile si cos-
tumele erau alese de directorul de scena sau re-
gizor pe baza unei ,Liste de mobilier trebuitore
pe scend in seara de reprezentatie”!’, dupa cum
reiese din numeroasele cereri gasite la Arhivele
Statului din lasi, Fondul Teatrului National. Chiar
dacad era o premiera sau un spectacol jucat in be-
neficiul unui actor sau angajat al scenei iesene,
elementele de decor si costumele , de necesitate”,
ca de exemplu ,costum de Hamlet”, ,costum de
silfide”, ,decor de nouri”, ,padure”, erau puse si la
dispozitia tuturor trupelor care veneau sa dea
reprezentatii ocazional sau pe stagiune?®.

Cererile de reprezentare a unor traduceri pe
scena din lasi au, uneori, ca argumente de admi-
tere identificarea unor solutii de ,decorare si cos-
tumare” prin substituiri: ,casca romana cu casca
modernd de pompier, la care se poate pune o
coada de cal”, ,spada romana cu tesacul artilerii-
lor nostri”!? etc.

Rolul ,,zugravului” teatrului creste odata cu in-

sdrcinarea unei persoane care trebuie ,sa ia bine

aminte” si sa distinga ,locul, timpul, obiceiul si
imbracamintea personajului”, pentru ca toate ,fac
adevar” in ,fapta ce se reprezenteaza”’?’. Pentru
aceasta se Intelege trimiterea unor actori romani
la Paris sau Viena unde, ,admirand minunile
civilizatiei”, isi ,inavutesc fondul lor de idei si de
cunostinte”?! sau se aduc ,regisori” odata cu an-
gajarea de trupe straine.

In 1846, aflim pentru prima oari de colabo-
rarea regizor - pictor decorator pentru piesa
Angelo sau Tiranul de Padova, drama 1n trei acte
si patru tablouri, unde , decoratiile, mai cu sama
in actul I, au fost de tot frumoase, recomendand
gustul d. D. Jerant (regisor)” facute pentru
aceastd piesa de catre zugravul Valery, pictorul
decorator al Teatrului National.

Importanta regizorului creste, dupa mutarea
teatrului in Copou, in noua cladire (1846). Se
urmareste un regulament al teatrului, care cu-
prinde, printre altele, drepturile si Indatoririle
Jregisorului” si informatii ,despre imbracaminte”,
reluat in ,Manualul administrativ al Principatului
Moldovei”?.

Se angajeaza un regizor pentru trupa franceza
si unul pentru trupa moldoveneasca si sunt
Jintrebuintati” de ambele trupe un croitor, un
masinist si un zugrav decorator. Regizorul devine
intermediar intre dramaturg si actor, iar pictorul
decorator este executantul decorului cerut de re-
gizor. Acesta 1l cere inspirat de montdrile vazute

pe alte scene sau despre care a auzit sau citit. In
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general, scenografia secolului al XIX-lea, in lasi si
nu numai, se bazeaza de fapt pe imitatie, in mare
parte reinterpretata usor si adaptata la posibi-
litatile teatrului la momentul respectiv. ,Cadrul
in care se desfasoara actiunea este in conformi-
tate cu scrierea dramaturgului, trebuie sa cores-
punda stilului In care este scrisa piesa, ca sa
redea toatd atmosfera care se degaja din text"%,
Reprezentatiile incep a avea uneori ,costumuri
brilante si chiar dupa epoca facute”, decoru-
rile sunt ,pline de splendoare”, bine alese dintre
decorurile comandate sau realizate in atelierul

teatrului.

Scenografia ieseana in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea. De la ,jucarie boiereasca”,
la arta

Intre Teatrul din Iasi si cel din Bucuresti,
exista o continua colaborare in secolul XIX, am-
bele aflandu-se sub ,auspiciile” guvernului. Se
imprumutau atat opere comice, cat si costume
sau decoruri. In 1855, exista referiri2* la sumele
alocate teatrului iesean de la acea vreme, T.T. Bu-
rada subliniind insistent, in Istoria Teatrului in
Moldova, faptul ca toate cheltuielile ,pentru de-
coruri si costume se fac cu cheltuiala antrepre-
norilor”?®, Decorurile si costumele sunt comune
in secolul al XIX-lea trupelor franceze, germane
si romane, ce imparteau scena ieseana a Teatru-
lui de varietati dupa 1832, apoi, dupa 1848, a

»Teatrului cel Mare” din Copou, si, ulterior, dupa

1896, a cladirii teatrului actual.

Dupa 1861 se intocmeste un ,Proiect pentru
organizare a teatrelor”, care Incearca sa realizeze
unificarea activitatilor teatrale intre teatrul din
[asi si cel din Bucuresti. Conform acestui proiect,
nepus insa in aplicare, ar fi existat un ,,comitet de
administratie generala a teatrelor” care, printre
altele, s-ar fi ocupat cu ,a forma o garderoba com-
pleta si decorurile trebuitoare pentru teatrul
roman’”, instituind chiar un fond pentru alcatui-
rea garderobei si confectionarea de decoruri,
prin introducerea unei taxe de zece la suta pe fie-
care reprezentatie?®.

Poate ca cea mai importanta colaborare intre
cele doua teatre este cea din 1875, cand Odobescu,
director al Teatrului Mare din Bucuresti, ca ur-
mare a reutilarii scenei de aici, propune ca ,de-
corurile facute din hartie si carton, care nu incap
in magazia teatrului, sa fie daruite primariilor
oraselor unde sunt teatre”?’. Asa ajung la lasi de-
coruri realizate de Gaetano Labo, scenograf al
Teatrului din Bucuresti, despre care aflam de la
Petru Sturza in 40 de ani de teatru. Amintiri.
Scena teatrului iesean, in secolul al XIX-lea, se
plaseaza, in principal, sub influenta teatrelor eu-
ropene prin prelucrari, localizari, traduceri ale
reprezentatiilor de succes de pe scena Comediei
Franceze, Burgtheater sau ale teatrului italian si
prin trupele de actori veniti in turnee la lasi,
angajati ai acestor teatre cunoscute, care joaca,

credem noi, In majoritate, pentru boierii barbati.
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Abia in 1879 se mentioneaza pentru prima
data prezenta femeilor pe locurile de stal in tea-
tru. Reminiscentd probabil a obiceiurilor bizan-
tine, desi se adoptasera si multe alte practici
vest-europene, izolarea femeii nobile de manifes-
tarile vietii publice si sociale era o realitate pana
la jumatatea secolului al XIX-lea. Femeia nu apa-
rea in public decat la sarbatori familiale, nunti,
logodne, botezuri si, dupa prima jumatate a vea-
cului, la serate. Interesant si greu de inteles cura-
jul unora dintre ele de a opta pentru scena
teatrului. O lunga perioada de timp, urmarind in-
ventarele costumelor din garderoba teatrului, ob-
servam cda numarul costumelor pentru femei este
mic. Adaugand la asta informatiile prezentate cu
privire la achizitionarea personala a costumelor
din contractele actritelor, putem conchide ca
exista cu siguranta o marginalizare a acestora.
Abia spre sfarsitul secolului al XIX-lea actritele
sunt obligate la a-si achizitiona doar costumele
pentru piesele moderne, pe cele clasice, In limita
bugetului, asigurandu-le teatrul.

Ernesto Rossi, Sarah Bernhardt, Benoit
Coquelin, Mounet-Sully sunt doar cateva nume
sonore ale teatrului european, care au evoluat pe
una dintre scenele teatrului iesean, aducand
influente si lasdndu-si amprenta indirect asupra
scenografiei iesene. Evolutia acestora pe scena
ieseana are loc de obicei in costume proprii si cu
mici elemente de decor.

Actorii romani, plecati la studii in strainatate,

obtin si ei informatii pretioase pe care le transmit
la intoarcere. Eduard de Max, nascut la lasi, joaca
alaturi de Sarah Bernhardt, e coleg cu Lugné Poe
si, ceea ce ni se pare cel mai important, colabo-
reaza cu André Antoine, considerat parintele sce-
nografiei moderne, cu care chiar joaca la
Bucuresti, in 1894.

Probabil ca unul dintre cele mai interesante
documente, care atesta cd scenografia ieseand a
luat contact indirect cu reprezentanti de seama
ai scenografiei europene, este cererea de
reprezentatie in orasul lasi a unuia dintre artistii
trupei ducelui de Meiningen, roman. Ajuns aici,
credem noi, in drum spre Moscova, acesta a dat
,vreo cateva reprezentatiuni tragice in salonul de
la DI. Mihail Galino”. in felul acesta, ajung sa fie
vazute si la lasi franturi de decoruri si costume
realizate la firme specializate, cunoscute in lumea
teatrului european. lasul se conecteaza astfel, cel
putin la nivel de informatie, la curentele sceno-
grafico-teatrale din Europa. Turneele actritei
Sarah Bernhardt aveau, bundoara, si un pro-
nuntat caracter de eveniment monden, nu putine
fiind doamnele din inalta societate ieseana care
se interesau de casele de moda la care erau facute
toaletele marii actrite, apeland ele insele, ulterior,
cu comenzi.

Dupa a doua jumatate a secolului al XIX-1ea, in
teatrul din Iasi Incep eforturile pentru a-1 trans-

=N

forma dintr-o ,jucarie boiereasca” in arta. Teatrul

romanesc depinde de spectatori in aceasta pe-
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rioada, mai mult ca oricand. Dar, ca si in prima ju-
matate a secolului al XIX-lea este mai mult o
imitatie a teatrului francez, german sau italian, in
sali mai mult sau mai putin improvizate.

Viata unui spectacol de teatru depinde de pu-
blic. Dupa cum remarca Miruna Runcan in Mode-
lul teatral romdnesc?, publicul Iasului, in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, putea acoperi
»,maximum patru-cinci reprezentatii”, fiind for-

mat dintr-un public disponibil ,la un mic lux la

Cerere a unui actor din trupa Ducelui de Meiningen

sfarsit de saptamana”, un public local si un public
migrator, de proprietari de mosii in vizita la oras,
intelectualitate urbana, functionarime. Erau
cetdteni care isi permiteau asemenea placeri,
precum spectacolele de teatru si balurile. De
aceea au avut succes vodevilurile si comediile,
melodramele adaptate, la care se adauga mai
apoi drama istorica.

Repertoriul Teatrului National incepe a fi dis-
cutat abia dupa 1870, cand se schimba motivele
pentru care publicul alege sa mearga la teatru.
Pana atunci, spectatorul trebuia sa aiba bani, ve-
nituri care nu cereau a fi economisite pentru
acest gen de distractie ,nepericuloasa” si care {i
confereau un anumit statut social, indiferent daca
intelegea sau nu ceea ce se intampla pe scena.
Din acest motiv ceea ce vedea publicul depindea
mai mult de gustul si dorinta de investitie a an-
treprenorilor, de adaptarea si capacitatea de imi-
tare, de care mai Intai se va folosi si apoi cu care
se va lupta creatorul de spectacol, pentru a aduce
actul teatral din Iasi la nivel european, incercand
la finalul secolului sa faca fata competitiei cu fil-
mul, literatura si pictura, ca un ,,ucenic vrajitor”?°.

Intre 1830-1890, decorul si costumele scenei
iesene depind in majoritate de subventia acor-
data directiunii teatrului. Cu subventia acordata,
antreprenorul avea obligatia de ,a confectiona in
strainatate ceea ce ar fi nevoie pentru trebuinta
speciala a Operei” pe perioada contractului. La

final, acesta va trebui sa ,deie In dispozitia Tea-
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trului National decoratiile si costumurile ce i-au
slujit pentru vodeviluri”. Trupa roméneasca avea
posibilitatea sa foloseasca toate costumele si de-
corurile teatrului german si italian. Desi prin con-
tract, la primirea directiunii teatrului, se cerea
Jintrebuintatorilor teatrului” ca ,decoratiile si
straiele la fistecare reprezentatie sa fie intocmai
potrivite cu piesa si intotdeauna in buna stare”*’,
publicatiile vremii ne spun altceva.

Astfel ca daca pe afis apareau scrise , Aceasta
piesa, prelucratd inadins pentru scena Teatrului
National, se va reprezenta in costumurili carac-
teristice”®!, din revista ,Dacia literara”, 1840,
aflam ca pe scend apar ,cele mai mari anacro-
nisme”, ,costumele macar ar fi trebuit sa fie fru-
moase si analoage cu cuprinsul pieselor, dar
acesta este cu totul dimpotrivi”32 In mod special,
spectacolele de la inceputul stagiunilor benefi-
ciau de atentie deosebitd. Aflam din ,Gazeta
Moldovei”®3 ca directia italiana a adus cativa ,ar-
bori frumosi” si ,cateva noua apartamente” (de-
coruri)®*. In regulamentele intocmite de ,direc-
tiunile” teatrelor strdine, ce obtineau concesiu-
nea scenei, pe 1anga costume si decoratii, exista
si referiri la obligativitatea aducerii de decoruri®.

In contractul semnat la 1837, 1 Septembrie,
pentru obtinerea directiunii trupei germane din
lasi de catre baroana Frisch, pentru trei ani, se
cere o subventie pentru decoratii pictate si rea-
menajarea scenei (,qu’on lui accorde... un suppli-

ment... parceque toutes les décorations doivent

etre peint de nouveau et la scéne entier doit etre
arrangée tout a fait d’'une autre maniere”).

Panza pictatd caracterizeaza decorul acestei
perioade; la fel ca in intreaga Europa, scenografia
secolului XIX are la baza fundaluri pictate. ,Zu-
gravii” au rolul de a repicta si improviza tot ceea
ce dorea antreprenorul scenei, folosindu-se de
decorurile aduse de acestia de la firmele specia-
lizate. Baroneasa Marie Therese Frisch, directoa-
rea trupei de opera germand, care concesioneaza
teatrul in 1842, se obliga sa aduca ,,un zugrav bun
pentru decoratii si un masinist pentru aranjari-
sirea stenei si a face cel putin doua zeci de deco-
ratii noud, masini, perdele si altele”3®. Este vorba
de ,zugravul” Gerar, despre care aflam ca a ,infa-
tosat” minunat subiectul piesei Betisarie. lata c3,
inca de la 1842, pictorul decorator realizeaza
decor pictat pentru scena ieseana.

Dupa 1845, directoarea Frisch aduce noi ,de-
coruri” si face ,altele din nou”. Se pare ca s-a
inteles de atunci importanta masinistului si a pic-
torului decorator adusi si ei de antreprenor.

Dupa incheierea contractului acestea erau
cumparate de noua directiune de la fosta condu-
cere, care platea de exemplu ,820 de galbeni pe
zestrurile teatrului”, adica ,garderoba si toate
cele de ea atarnate”. Investitia era justificata de
vreme ce, inca din 1842, se contureaza convinge-
rea ca decoratiile si costumele Incep sa ,indepli-
neasca iluziile scenei”, iar piesa pusa in scena

devine semnificativa si prin ,Infatosarea sa cea
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atatatoare”, ori prin ,frumoasele ei variatii este-
tice”, dupa cum observa unul dintre spectatorii fi-
deli ce aveau posibilitatea sa-si spuna parerea in

revistele vremii®’.

Scenografie si cronica de teatru

Referiri la decorurile si costumele scenei
iesene din secolul al XIX-lea fac si istoricii si scrii-
torii care vorbesc explicit despre teatrul roma-
nesc sau astern amintiri ce inglobeaza, colateral,
si teatrul sau viata teatrala. Cronica vremii lasa
putine informatii privitoare la imaginea scenei
din acea perioadd, credem ca din cauza lipsei de
pregatire de specialitate a cronicarilor teatrali.
Recenziile spectacolelor erau facute mai mult din
punct de vedere literar. Eminescu, Caragiale,
Kogalniceanu sunt cateva nume cunoscute, ale
caror cronici teatrale fac referiri la decor si cos-
tume. Notatiile critice se refera mai mult la dra-
maturg, piesd, repertoriu, actori si jocul lor,
cariera acestora si sfaturile ce ocupa un rol im-
portant in cronicile timpului. De profesie autori
dramatici, profesori de istorie, franceza sau
drept, plimbati prin strainatate, acestia fac com-
paratii cu miscarile teatrale vazute aici. Chiar
daca uneori exagerau, astfel de cronicari sau ga-
zetari atrag atentia ca In teatrul romanesc din se-
colul al XIX-lea se ajunsese ,la o astfel de situatie
incat lumea venea la teatru mai mult sa vada
decat sa auda”. ,Mai toate piesele sunt piese de

mare spectacol, in care toate sunt sacrificate pla-

cerii ochilor”, in care se prezinta ,tablouri ferme-
catoare si Ingrozitoare”, ,fantasmagorii si fel de
fel de masinarii”, ,,ingeri”, ,,draci”3®.

Kogdlniceanu, in revista ,Dacia Literard”,
opina ca ,iluzia scenei nu este observata, daca
madcar costumele ar fi frumoase, fara anacro-
nisme”?’.

[.L. Caragiale subliniaza adeseori ca , Teatrul
nu spune, ci Infatiseaza”, ca ,teatrul e o arta inde-
pendenta care sa existe In adevar cu dignitate,
care trebuie sa puna In serviciul sau pe toate ce-
lelalte arte, fara sa acorde vreuneia dreptul de
egalitate pe propriul lui teren”*,

Scarlat Cocorascu atrage atentia ca ,montarea
presupune gandire, imaginatie, raspundere artis-
tica. Nu e destul sa imbracam personajele in cos-
tume de epoca. Acestea, ca sa nu para grotesti sau
artificioase, trebuie sa poata exprima un stil si o
psihologie corespunzatoare”*'. Totodata, croni-
carul insista ca decorul si costumul nu e nevoie
sa fie neaparat bogate, ele putand doar sa suge-
reze locul si epoca, stimuland imaginatia specta-
torului*z

Jucat pe scena mare a Teatrului National sau
pe cele cateva scene amintite mai sus, unde in
special spectacolele mici sunt aplaudate, cele de
,divertisment elevat”, adica teatrul cult al secolu-
lui al XIX-lea consta mai mult in adaptari sau lo-
calizari ale pieselor jucate pe marile scene ale
capitalelor europene. Din critica spectacolelor

aceleiasi perioade aflam, desi mai rar, ca nu toate
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decorurile aduse din strdindtate sau confec-
tionate de pictori locali transmit o imagine co-
recta a piesei. De aceea, nu putem vorbi despre o
directie urmata de costumul si decorul teatral
iesean. Criticul de teatru se limita, In acea pe-
rioada, la ,istoria comparata a textului dramatur-
gic si la intuirea unei gramatici elementare a
spectacolului”, la a da sfaturi, a certa, a pune note,
neavand In spate cunostinte de estetica a specta-
colului, ci doar intuitii de ,gust” Nu avea
informatii In amanunt despre evolutia imaginii
scenice in secolul al XIX-lea, nu putea integra
spectacolul Intr-un curent teatral cunoscut sau
sd-1 compare cu alte imagini vizionate. Critica,
lipsitd de ,viziune”, ne lasa marturii doar despre
existenta unui decor nou, despre concordanta
sau neconcordanta costumului cu personajul sau
decorul, cu perioada sau subiectul piesei. Majo-
ritatea remarcilor erau despre frumos, nou,
vechi, potrivit, anacronic. Vizualul scenic nu era
incadrat Intr-unul dintre curentele estetice (rea-
list, romantic sau naturalist) care circulau la
sfarsitul secolului al XIX-lea. Abia in secolul XX
incep referirile la, bunaoara, realismul spectaco-
lului Baba Hdrca al lui Matei Millo, din 1846, sau
incadrari ale aceluiasi spectacol in curentul na-
turalist atat datorita viziunii regizorale, cat si a
costumului si decorului, folosindu-se printre al-
tele ii, itari, opinci si chiar un car cu boi cu coarne
aurite in timpul spectacolului. Ca o paranteza,

putem opina c3, daca ar fi fost montat pe scena

teatrului francez, Baba Hdrca ar fi constituit, pro-
babil, o forma de pionierat a scenografiei mo-
derne, o viziune asupra a ceea ce avea sa urmeze.
Viziunea, spune Miruna Runcan, presupune ,0
profunda articulare mentala intre produsele ar-
tistice ale unui moment si lumea in care ele s-au
nascut, cu tensiunile, modelele, esecurile,
executiile si supravietuirile sale”. Dar ca ,act de
dreptate, fata de ceea ce este vital si chirurgie,
fata de ceea ce este mediocritate”, critica vremii
si memoriile artistilor scenei iesene au scos la
iveala existenta scenografilor n secolul al XIX-lea,
a acestor ,vrdjitori de imagini”*.

Citandu-l pe Gordon Craig, care spunea ca
Jteatrul nu-i pentru ascultat, ci pentru vazut”, ca-
racterizam, de fapt, spectacolul de teatru din se-
colul al XIX-lea. Pe scena ieseand se juca mai mult
in franceza, germana sau italiang, si considerand
cd nu intotdeauna publicul era cunoscator al
acestor limbi, deducem ca antreprenorul de tea-
tru cduta sa-1 aduca in sala de spectacol prioritar
cu ajutorul imaginii, al sunetului si al muzicii. De
aceea, credem ca se ddadea destul de multa
importanta decorului si costumului care, chiar
daca nu erau adaptate textului, trebuiau sa placa
privitorului. Nu se punea accent pe verosimilitate
sau autenticitate, ci pe functia esentiala a teatru-
lui, de ,aratare”, de ,punere in lumina” a unei
desfasurari in timp a unui conflict. Se produceau
numeroase spectacole Intr-un timp scurt, cu un

numar redus de reprezentatii, dar cu decoruri
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sau costume diferite de la un spectacol la altul,
chiar daca nu erau noi sau bine alese.

Formatia estetica a criticilor vremii se baza pe
insusirea cunostintelor de cultura clasic3,
cunoasterea ,principiilor realismului shakespea-
rean, rationalismul gandirii estetice a lui Diderot”,
ca in cazul lui L.L. Caragiale, care sublinia ca sunt
opere de artd ,acelea cari au fost opera unui ta-
lent”, ca este ,necesar ca opera sa fie vie, sa tra-
iascd"*, atrdgind atentia ca trebuie sa existe un
Jraport constant intre ce si cum se oglindeste,
adica intre continut si forma”. Tot Caragiale este
cel care identifica motivele ramanerii In urma a
scenei iesene in secolul al XIX-lea. O pune pe
seama faptului ca ,statul burghezo-mosieresc im-
provizat, lipsit de traditie, nesocoteste cultura
nationala si nu poate genera o cultura noua, va-
labila”*>. Ca si colegii séi de breasla, considera ca
rolul criticii teatrale este de a ,semnaliza im-
perfectiile” si a ,recomanda eliminarea lor, daca
lucrul e cu putinta”®.

Mihai Eminescu vorbeste in ,Curierul de lasi”
despre aproape toate spectacolele iesene, despre
interpretare, repertorii, dramaturgi. Pentru el,
teatrul era ,arta de sine statatoare”; scrie despre
modalitatile estetice ale acestui compartiment de
arta sau despre coordonarea complexului scenic
actor, regizor, pictor, arhitect, conservator de cos-
tume*’. Eminescu enuntd, printre altele, si o re-
guld de aur comuna tuturor artistilor fie poeti,

pictori, actori, sau muzicieni: ,,Nu tot ce e natural

e frumos”*%. De asemenea, atrage atentia, ca ,0
piesa de teatru e esteticeste un Intreg in sine, un
tablou sau o simfonie. Fie tabloul cat de frumos,
daca o figura din el va fi caricata, impresia totala
se nimiceste”’.

Teatrul nu este doar o institutie culturala, ci si
principala distractie colectiva in mediul urban al
secolului al XIX-lea®. Dispunind de resurse ma-
teriale si culturale, elitele lasului, ,s-au implicat
artistic, intelectual, material si social in susti-
nerea acestei arte”, si in crearea si Intretinerea
institutiilor aferente. Tot din randul elitelor se ex-
trag si consumatorii de teatru, subliniaza Dan

Dumitru Iacob®™.

Evolutia decorului in teatrul iesean

O lunga perioada de timp, pana pe la 1880,
efectele tehnice de scena s-au perfectionat mult,
ajungand sa aiba un rol mai important, uneori,
decat actorul. Montarea spectacolelor devine
parte de baza, ,decorul, lumina si costumele in-

~n

tr-o executie cu adevarat artistica” reusesc uneori
sa aduca doar ele publicul la teatru. ,Primele ro-
luri nu le jucau actorii, ci decorurile si lumina”>2,

In aceasta observatie se incadreazi spectaco-
lul Ocolul Pdmantului, feerie dupa Jules Verne, al
Teatrului din Bucuresti, care, In turneu la lasi, ve-
nise fara actori. Acestia erau angajati de aici pen-
tru a juca in decorurile ,frumos lucrate in
Ate-lierele Burghardt, la Viena, 30-40 bucati”.

Desi scena este neincapatoare (din cauza incen-
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diului din 1888, care distrusese Teatrul cel Mare
din Copou, spectacolele se jucau, intre 1888 si
1896, pe scena Circului Sidoli sau in sala Pastia,
unde se trece de la mai multe decoruri pictate la
unul singur de ,salon verde-rosu”, caruia i se mai
adauga, cand era nevoie, ,un decor pictat, repre-
zentdnd un cimitir cu cateva cruci pe morminte”),
comitetul Teatrului National pune la dispozitia
acestei reprezentatiuni feerice mobile, costume,
rechizite si decoruri, contra unei chirii de 120 de
lei pe reprezentatie®.

Evolutia decorului in teatrul din lasi depinde,
in primul rand, de spatiul in care se ficeau mon-
tarile. Mai Intai pe scene improvizate, apoi in sa-
loanele caselor boieresti, mai apoi in casele lui
Talpan adaptate de arhitectul Johan Freywald, fo-
losite Intre anii 1832-1869, iar din 1846 se joaca
in cladirea din Copou. Edificiul Teatrului cel Mare
din Copou avea doua intrari: intrarea din fata, pe
unde se ajungea spre cinci camere (vestiare, ca-
sierii si alte incdperi) si intrarea din spate cu
acces spre alte patru camere (garderoba d-lui
Franchete, directorul trupei italiene, garderoba
teatrului, un mic depozit de lampi si alte obiecte
ale teatrului, atelierul lampistului). ,Etajul de
sus” are cinci camere (trei pentru scoala de tea-
tru, cancelaria, garderoba fostului director
P. Constantiniu). Mai sunt sapte odai ocupate de
bucatarie, camera administratorului, pictorul
Fredas, regizorul Delmary, actorul Balanescu,

actritele Atena Georgescu si Aglae Pruteanu®*. Se
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observa un numar mare de incaperi pentru gar-
derobd, de unde tragem concluzia ca si numarul
de costume a crescut. Ne atrage atentia ine-
xistenta unor magazii pentru decoruri. Credem
ca acestea erau, de fapt, anexe ale cladirii, impro-
prii pastrarii decorurilor. Din acest motiv, dar si
din cauza incendiului din 1888, care a mistuit cla-
direa, nu s-au pastrat decoruri, iar documentele
privitoare la inventarele de pana atunci sunt in-
complete.

Treptat se trece de la scena improvizatad din
saloanele lui Ghica (1816) si scena ridicata pe bu-
toaie, cu spectatori in cerdacul caselor (Teatrul
cu cerdacuri), la sala de teatru eliptica, cu trei ran-
duri de loje si cu galerie, construita de Freywald
(Teatrul de varietati - 1832), la o sala som-
ptuoasa in, Teatrul cel Mare din Copou”, ,bine in-
zestrata si decorata, amenajata in cele mai bune

conditii pentru acea epocd”, in casele Domnitoru-

Teatru de salon -
Iacob Negruzzi, Petre Carp si Natalia Mavrocordat
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lui Mihail Sturza, adaptate pentru ,schimbari de
decoratii si mari efecturi” pentru care arhitectul
Alexandru Costinescu a realizat ,,un parter amfi-
teatral congiurat cu trei randuri de loja si cunu-
nat cu o galerie si o scend intinsd”>.

Se ajunge astfel, pas cu pas, etapa cu etap3, la
actuala sala a Teatrului, construita de arhitectii
vienezi Helmer si Fellner, cu performante tehnice
impresionante, comparabila cu alte importante
sali europene.

Evolutia decorului depinde, desigur, si de
inovatii ale secolului al XIX-lea, ajunse si in lasi:
introducerea cailor ferate in Principatele Romane
(1869); aprinderea unui ,soare electric” (1867);
primele telefoane alimentate cu pile (1879); te-
legraful, curentul electric etc.

Decorul isi va urma cursul propriu, influentat
fiind continuu de cel al teatrului european. Des-
pre decorul secolului al XIX-lea aflam mai multe
din inventarele Teatrului National. La 1842, toata
»Zestrea teatrului” cuprindea ,unsprezece panzi
zugravite” (fundaluri si cortine)®®. ,Un fundal de
salon, un fundal de palat, o piata publica, un fun-
dal reprezentand Vezuviul, un fundal reprezen-
tand stanci, un fundal cu doua aplicuri Inchipuind
o gradina si o ferma, un salon cu trei usi, un salon
gotic cu o us3, un palat, un turn de cetate cu trei
usi, o panza zugravita, un salon mare inchis cu
sapte usi de intrare si cu trei frize, un salon octo-
gon cu cinci usi si cu un plafon inchis, o casa

taraneasca cu usi si obloane si frize potrivite”.

Aflam despre decoruri si accesorii, descrise in
amanunt: ,un templu feeric cu coloane dorice si
ogivale, prevazut cu o scara cu trei trepte, un pa-
vilion cu trei parti cu usi si jaluzele, un boschet
compus din trei parti, doua bucati mari de zid de
inchidere cu douad garnituri, doua ziduri de spri-
jin cu galerii, un grilaj de Inchidere cu doua parti
ce se deschid 1n laturi, cu garnituri si doua co-
loane, noua arbori din care sase noi”, usi, intrari,
ferestre de salon, crasme cu plafon, fatade de casa
cu usi si ferestre, intrari de palat, scari pentru
suit, trunchiuri de copac, usi secrete, balcoane,
ziduri, banci de grading, ,susenite de panza
infatosand apd”, lutre, stalpi, ,aparat pentru imi-
tat ploaia” si ,aplicuri pentru facut intuneric”.
Avem, asadar, elemente (decoruri si decoratii)
specifice teatrului romantic, insuficiente, consi-
deram noi, pentru realizarea unor spectacole din
epoci diferite. Numarul de piese cerut a fi puse in
scena fiind mare, ambitia unei game variate de
spectacole (opera, balet, vodeviluri), inca din
1837, cand scena este concesionatd de Fouraux
si Ciabbatti, devenea evidenta necesitatea anga-
jarii unui zugrav si a unui masinist pentru a
transforma si reutiliza decorurile insuficiente®’.
Inventarele teatrului dupa 1880°8 cuprindeau
mobilier de scena scump, din lemn de mahon,
oglinzi mari cu ,pervazuri decorate”, ceasornic de
bronz, perdele din ,plise rosie”, primite de la Pa-
latul Administrativ sau incredintate de fostul di-

rector C.P. Constantiniu si facand parte din ,dota”
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teatrului. Dintre ele ne atrag atentia ,patru haine
Louis XV (vechi), scara cu 11 trepte spirale pe
roate, cupe de lemn poleite (forma romana), es-
tradad mare cu cinci trepte de lemn baita cafeniu,
panza pentru requisitd, una cusca de sarma”. Sunt
obiecte de decor unele scumpe, altele sofisticate,
care presupun o oarecare grija in alegerea si uti-
lizarea lor, dar care ne conving de faptul ca deco-
rul si costumul secolului al XIX-lea, in lasi, nu au
fost tot timpul neglijate.

Credem ca numarul de obiecte de decor si fun-
daluri pictate nu era suficient nici in aceasta pe-
rioada pentru ca exista un numar mare de cereri
de reconditionare si transformare a fundalurilor
vechi, mai ales intre 1879 si 1888, cand sunt
angajati, pe perioada stagiunii, atat pictori deco-
ratori cat si sculptori, tamplari, tapiteri.

Absenta regizorului, pivot principal al specta-
colului, intermediar artistic intre dramaturg si
decorator; face ca decorurile sa fie folosite inco-
rect. Alecsandri atrage atentia ca ,scene de codru
se petrec in oras”, ,scene de salon in gradina”,
»marchizii sunt in costume de paiati” si ,dame de
secol XV sunt imbricate dupa moda de azi"*.

Urmarind inventarul decorurilor trimise de
casa H. Burghard Teatrului National pentru inau-
gurarea noii cladiri la 1896, observam un numar
mare de fundaluri si sufite pictate (oras Evul
Mediu, sala gotica, parc, camera rustica, munte,
padure tropicala etc.), ce acopera o zona larga de

locatii din epoci diferite, la care se adauga ,di-

verse aplicuri” precum: trunchiuri de copac, pa-
vilioane, turnuri, capele, moara de vant, figuri,
gard cu poarta de fier, ce se pot identifica doar pe
baza de denumire si suprafata. ,S-au primit in
total 18 decoruri, 224 de bucati Insumand 9300
mp”, pentru care semneaza de predare mecanicul
Hollecher, masinist al Teatrului National, in
prezenta ,arhitectului Roschitz, arhitect diriginte
al lucrarilor Teatrului National Iasi”®, plata fa-
candu-se pentru metru patrat de panza pictata.
De schitele de decor, dupa cum am vazut, erau
raspunzatori uneori actorii-traducatori, alteori
directorii de scena sau regizorii angajati ai scenei
iesene care le realizau grabit si stangaci Intr-un
colt al textului, in cel mai fericit caz, sau faceau
doar mici notatii cu privire la mizanscena, lumina
ori elementele de decor sau costum ce trebuie fo-
losite din magazia teatrului. Foarte interesanta
din acest punct de vedere este folosirea spe-
cificatiilor cu privire la reutilizarea unui decor
deja existent in magazie”, ,rustic impartit in
doud” sau ,piata din Orfanele identica” si indi-
catiile cu privire la intensitatea luminii gasite
intr-un manuscris de la 1868, apartinand lui
N. Luchian director de scena atunci, dar si actor.
La fel, indicatii cu privire la materialul folosit la
realizarea decorului (tapet), si la culoarea unui
element de recuzita (plic galben), atesta aparitia
unor mici tuse de scenografie, culoarea locala
fiind de baza in scenografia de secol al XIX-lea.

In Fondul Teatrului National de la Arhivele
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iesene ale Statutului, pentru perioada 1879-
1900, exista cateva cereri ale directorilor de
scend sau ale intendentilor teatrului care raspun-
deau de achizitionarea tuturor materialelor folo-
site in spectacole sau In cladirea teatrului, cu
privire la necesitati ale pregatirii unor premiere,
interesante pentru ca, pe verso sau pe pagina li-
bera alaturatd, prezinta schite (stangace) de
decor. Astfel, gasim o schita de decor reprezen-
tand cateva arcade, destinatd, credem, pictorului
scenograf pentru realizarea unui fundal; la fel, o
schita ce pare a fi ideea unui afis alaturi de cateva

arcade, pe spatele unei cereri pentru suma de

Schita decor, propunere de afis

Jtrei sute lei pentru intampinarea cheltuielilor
neaparat trebuitoare cu reprezentatia” din 10
mai; cererea este datata 7 mai 1883°. Pe spatele
cererii pentru ,,20 de reprezentatiuni... in localul
Schat au Fleur” (este vorba despre trupa israelita
alui]. Bergman care cerea sa dea reprezentatii la
Chateau aux Fleurs®?) e desenatd o schita repre-
zentand doua intrari marcate de coloane, langa o
schita a scenei cu intrari in culise. O alta schita
interesantd, despre care credem ca reprezinta
cortina scenei cu indicatii de functionare, apare
pe spatele unei cereri de subventie pentru se-
mestrul doi al stagiunii 1889/1890%. Tinand
cont ca este al doilea an dupa incendiul din 1888,
cand scena teatrului era gazduita de Circul Sidoli
sau Hotelul Pastia, opinam ca este vorba despre
o cortind pictata pe un fundal care ar fi putut de-
limita scena improvizata in arena sau despre o
corting, tot improvizata, cu deschidere italiana
(fluture), combinata cu deschidere venetiana, ce
inlocuiau cortina tip venetian, presupusa a fi fost
pe scena teatrului din Copou.

Decorul scenic, dupa unii specialisti, a fost
initiat de italieni, dar francezii l-au depasit®. Pic-
torii decoratori imparteau cu muzicienii denumi-
rea de ,manoeuvres” si nu aveau nimic de-a face
cu artistii. Mai sunt numiti si ,decoratori” pentru
cad puteau reproduce o imagine foarte bine ba-
zandu-se pe cunostinte variate si nu pe talent in-

contestabil®.

59

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



RECONSTITUIRI CULTURALE

Costumul, de la strai al actorului, la , piele”
a personajului

In timp ce ,La mise en scéne c’est 'art de dres-
ser sur les planches l'action et les personnages
imaginés par 'auteur dramatique»” (André An-
toine), putem spune ca,La scénographie peut se
définir comme I'art de la mise en forme de 'es-
pace de représentation”®. ,Scenograful nu este
un executant, ci are calitatile unui artist”®.

Teatrul este, se stie, locul de intalnire a mai tu-
turor artelor existente. Actorul are obligatia de
a-si Imbogati cunostintele cu notiuni din aceste
domenii, iar Eliade Radulescu emite ideea ca ac-
torul trebuie sa fie ,om de cultura multilaterala
capabil sa-si potriveasca rolul dupa datele isto-
riei, ale literaturii, muzicii, artelor plastice”, sa
aiba cunostinte de ,teoria picturii si sculpturii ca
sa-si formeze gustul imbrdcdmintii si al
pozitiilor”¢®.

Multe actrite au inteles ca trebuiau sa-si ,jert-
feasca cochetdria feminina in figurd, in imbraca-
minte, In tot, pentru ca rolul sa apara asa cum
trebuie sa fie”%. Astfel cd, dupa a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, acestea primesc si roluri in
travesti, mai ales actritele tinere a caror confor-
matie fizicd supla le permitea sa se ,transfigureze
in baietandri”.

Desi directiunea teatrelor aducea o ,garde-
roba bogatd cu costumadri din toate timpurile si
caracterile”’’, actritele erau obligate prin con-

tract sa se ingrijeasca ,insasi despre costumele si

garderoba ce-i va trebui”, sa aiba ,,costumuri ex-
traordinare, adeca straine, avand indatorirea a le
ave pururea curate si frumoase, precum si
camesi, malie, coltuni, semizete cu garnitura,
scarpi, stivalete, sandale, manusi, colane, cununi,
pene, berete, peruche cu bucle, si orice port cu
bucle pentru cap”’.

Costumul de scend in secolul al XIX-lea, in lasi,
depinde in primul rand de actor, de cunostintele
sale si de bunul sau gust. Se realizeaza de multe
ori pe cheltuiala acestuia, teatrul dand rareori
subventii pentru achizitionare sau confectionare.
Moda este cea care influenteaza considerabil atat
costumul de scena, cat si decorul, atat ca forma
cat si ca achizitie. Chiar si costumele si decorurile
erau facute in straindtate pentru simplul motiv
ca erau la moda. Occidentalizarea se simte in pri-
mul rand pe scend, din dorinta actorilor de a iesi
in evidenta. La Inceput actritele apareau in rol cu
toate bijuteriile lor, adesea chiar Imprumutate. A
trecut ceva timp panad cand actrita ieseana a
reusit sa nu mai confunde moda cu arta, ins3,
spre deosebire de actrita italiana si franceza, nu
a confundat arta cu erotismul, dupa cum remarca
S. Soare Intr-un articol al revistei , Teatrul”, ,Cos-
tumul femeii pe scena”’2 Costumul de teatru este
influentat si de saltul din feudalism in capitalis-
mul manifest in care trdia o mare parte a Europei,
de schimbarea ,straielor” fanariote cu ,haine
nemtesti” sau vest-europene.

Imitatia modei este instrumentul principal cu
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ajutorul caruia se realizeaza costumele scenei
iesene. Linia, croiala, tesaturile erau influentate
de moda si scena din Paris si Viena. Occidentali-
zarea a patruns in Moldova in cuferele cu rochii
si cosmetice, aducand cu sine si o altd menire a
costumului: aceea de a decodifica pentru specta-
tor timpul, locul, functia sau pozitia sociald a per-
sonajului. Un rol deosebit In acest scop l-au avut
culoarea locala si semnificatia culorii: rosul pen-
tru dragoste, albul pentru puritate, negrul pentru
mister si moarte etc. Un aspect important il aveau
si acordul cromatic intre culoarea pielii, parului,
ochilor si costumul ca si colorit.

Desi veniturile le erau insuficiente pentru
a-si duce traiul zilnic, actorii faceau eforturi pen-
tru a crea imagini valide ale personajelor inter-
pretate, compensand pe cont propriu ceea ce
teatrul ca institutie nu le putea asigura. ,Imitator”
adesea al actorului francez sau italian, devine el
insusi sursa de imitatie - in opinia lui V. Alecsandri
- pentru o societate ieseana care il privea cu tot
mai mult interes.

Gabriel Tarde ajunge la concluzia ca ideile tind
sa se propage prin imitatie ,fortatad ori spontana”
asemenea unui fascicul de lumina”. In cazul ac-
torilor scenei iesene, imitatia era oarecum
fortata, actorul trebuind sa se adapteze rapid rit-
mului schimbarilor de afis’4, actorii ,alergind
precum caii de postd” de la un rol la altul’®.

Au existat artisti precum Grigore Manolescu,

care au pus In prim-plan succesul personal si au

suportat cheltuielile legate de costumele de
scena pe care ulterior le-au donat teatrului.
,Cand actorul se retrage... simte catastrofa unor
nenumadrate morti. Cand el isi ia adio de la garde-
roba lui, lasa acolo trupurile atator fiinte cari au
fost carne din carnea lui”, scria I.L. Caragiale la
moartea artistei Teodora Patrascu, punctand toc-
mai relatia speciala pe care actorul o are cu
aceasta ,piele” a personajelor sale.

In aceste conditii, depinzdnd mai mult de
actor decat de teatru, costumele scenei iesene in
secolul al XIX-lea Impovarau starea sociala a ac-
torului, acesta indatorandu-se uneori peste ma-
sura pentru a-1 realiza si, din considerente
financiare, facind adeseori compromisuri in ra-
portul costum - legi ale scenei. Artistele gaseau
de cuviinta sa-si etaleze toate podoabele chiar si
in situatiile in care interpretau roluri de servi-
toare sau cersetoare. Arta machiajului de scena
era necunoscutd, cel putin pana la venirea in tara
a lui Josef Machauer, actorii limitandu-se la a-si
mazgali mustatile sau barbile sau a le realiza gro-
solan, din 1ana’.

Nepotrivirea dintre artist si rol, neputinta de
a diferentia personajul dupa costumul ce-1 poarta
sunt subliniate de Caragiale: ,Stapanii sunt
imbracati prost si slugile poarta haine stralucite;
oamenii din veacul trecut se poarta si se imbraca
ca cei din ziua de azi, iar anticii poarta manusi,
umbrela si galosi”””.

Costumul scenei iesene de secol al XIX-lea,
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mai ales In prima jumatate, este, mai mult decat
un semn teatral, un semn al dorintei actorului
sarac, dar cheltuitor, romantic si boem, de a fi
vdzut, remarcat. Aceasta este definitia data de
Nicolae lorga teatrului pana la 1880: ,Teatrul ro-
mantic si patriotic, vagabond, cheltuitor, sarac,
boieresc, foarte nobil si foarte grandios in mijlo-
cul lipsei cele mai desavarsite”’®.

Urmadrind portretele realizate de Livaditti
unor personalitdti iesene ale vremii, putem ob-
serva atentia care se acorda vestimentatiei in ge-
neral. Materialele folosite (matase de foarte buna
calitate, cu dantele de provenienta occidentala)
si bijuteriile purtate probeaza sincretismul dintre
moda occidentala si cea orientald, prelungit pana
dupd jumatatea secolului al XIX-1ea si in costumul
de teatru. Multi croitori si coafori din Occident,
in special francezi sau germani, sunt raspunza-
tori de costumatiile de scena ale actorilor
influentati de publicatiile de gen ale marilor case
de moda europene, deschise la lasi. Astfel ca pe
scena din lasi, In 1870, Intdlnim atat rochii cu
»,malakoff” cat si jupoane de panza scrobite puse
cate doua-trei unele peste altele, purtate atat in
rol de doamne cat si de servitoare, contribuind
astfel la impresia de costum anacronic. Totusi, pe
langa toate aceste inconveniente, nu se poate
nega o crestere a importantei costumului in
lumea teatrului. O demonstreaza pana si
existenta obiectelor de recuzita de costum pe

care actorii, prin contract, erau obligati sa le po-

sede si sa le foloseasca In spectacole: manusi albe
ca zapada (,glacée”), jobenul (,tilindrul”), melo-
nul (,cipagul”), ,la Valliére” inodata cu funda
mare si moale, ,camasi cu gulere albe, tari si inal-
te, nerasfrante, mici la colturi si care le tineau
gatul intepenit” actorilor, ceasornicul cu capac cu
creion mecanic la capatul lantului, tabachera cu
tutun si tigaretul de fildes, de chihlimbar, de aba-
nos sau de sidef, bastonul, neincovoiat si cu
maner de aur, argint, fildes, baga, sidef sau corn
de cerb, evantaiul, oglinda, umbreluta, pamatuful
pentru pudra si pudriera, sunt doar cateva ele-
mente regdsite la mai toti actorii si actritele sce-
nei iesene, obligati sa le achizitioneze din banii
proprii si sa le foloseasca in spectacole. Dovada
sunt contractele de angajare ale actorilor ieseni,
gagisti sau societari’.

Regulile dupa care se alegeau costumele de
scend tineau de indicatiile din text, dar si de anu-
mite coduri, cum ar fi de exemplu ,Codul toaletei
civile”, publicat la Bucuresti in 1870, in care scria:
»Toaleta unei demoazele urmeaza a fi mai mo-
desta decat a unei femei maritate, pentru cd ade-
varata maniera de a-si alege un barbat este de a
parea ca are gusturi simple”. La acestea se addu-
gau legile nescrise ale costumarii potrivite pen-
tru fiecare ora a zilei, capriciile modei etc. Ma-
terialele folosite sunt de cele mai multe ori
scumpe: matase, tafta, dantela Chantilly, perle,
pene. Costurile necesare pentru o astfel de

costumatie sunt considerabile. S-au pastrat nu-
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meroase cereri catre directia Teatrului din lasi
prin care actorii solicita bani in avans pe cateva
luni pentru ,cheltuieli trebuitoare scenei”®.
Despre cuferele cu rochii si cosmetice, dar si
despre interesul pentru revistele de moda venite
din Occident aflam din documente pastrate la Ar-
hivele Statului din Iasi. In 29 octombrie 1889,
actrita ieseand Mia Teodoriu face cerere pentru
acordarea unei subventii de 360 de franci pentru
a plati o ,lada cu marfa de toaleta pentru subs-
crisa, care trebuie sa-mi serveasca a juca in
aceasta stagiune”®!. Foarte importante ni se par
anumite indicatii privitoare la costum identifi-
cate in traducerile facute uneori chiar de catre ac-
tori In vederea punerii de catre acestia In scena.
Astfel, Grigore Manolescu traduce piesa Sacrile-
giul sau ingropatd de vie, drama in 5 acte, 7 ta-
blouri de Théodore Barriére si L. Beauvallet.
Retinem, ca element de interes scenografic,
indicatiile amanuntite cu privire la mizanscena,
la decor, recuzita si costum, indicatii care, dupa
parerea noastra, nu apartin dramaturgului, ci ac-
torului-traducator. Actorii interpreti au linii bine
stabilite de Manolescu insusi, pe care le urmeaza
in alegerea, adaptarea sau realizarea costumului:
,veston scurt, pantaloni stramti” purtate de
,tandr elegant si foarte miop” care ,se loveste de
toate mobilele si-si pune lorgnionul la ochi de
cate ori se loveste” sau ,Julien, imbracat cam des-
trabalat dar curat, cu pantaloni largi, palarie

moale, mare, cravata rosie, inele In deget, un lant

la gat. Apare alaturi de Lavoiska ce are o rochie
deschisd, bonet cu panglice de culori vii, un sal la
brat si vine cu trandafiri in mana”, ,Mica Claudia
e imbracata in rochie alba cu centura albastra”.
Pana si ,costumul de lucru” este descris in ama-
nunt: ,bluza de lucrator neagra, centura rosie,
pantaloni largi, casquetd”®2.

Contractele Incheiate dupa 1832 cu antrepre-
norii straini de teatru si opera ne ofera informatii
asupra personalului angajat pentru intretinerea
si realizarea de costume si decoruri. Identificam
documente datate dupa 1879 ce mentioneaza ne-
cesitatea de reparatii la scena, spatiul de lucru
pentru picturd si decor, uneori chiar de scul-
pturd®?, achizitionarea de costume si decoruri,
precum si de materiale necesare confectionarii
acestora, transformarii de decoruri vechi in unele
noi®*. Relevant este, bundoara, un proces-verbal
de transformare a unui decor mare ,prevazut in
inventarul teatrului” in ,,doud decoruri” sau ,un
decoru din gradina prefacutu pe dosu lui totu
gradina, fiindu usatu si stersu” si ,,un decor din
cortu s-a prefiacutu in piata”®® (1894).

Numeroase facturi pentru ate, bumbi, garni-
turi, tesaturi tip ,catifea rosu cu auriu”, ,puplin

1

cu aur”, ,puplin albastru”, ,saten cu flori”, ,postav
cafeniu”, ,atlas grie”, ,organtru alb”, ,,casmir albas-
tru”, ,brocatu”, materiale specifice, unele chiar
pretioase, demonstreaza ca numarul costumelor
confectionate per stagiune era semnificativ. Ur-

marind, din facturile pastrate, culorile materiale-
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lor achizitionate, putem trage concluzia ca s-a
cautat pastrarea unei anumite unitati stilistice;
metrajele fiind destul de mari, putem presupune
ca se foloseau aceleasi materiale la mai multe
costume.

Unul dintre cele mai importante spectacole
ale deceniului opt al secolului al XIX-lea credem
cd a fost Hamlet (1895). S-au aprobat cereri pen-
tru costume, unele realizate de croitorul teatru-
lui, altele la atelierele din targ, pentru obiecte de
recuzita si decor. Gasim, astfel, cerere pentru
plata realizarii de ,,5 aplicuri pentru tabloul al
[V-lea... care au dat un decor bine reusit” de catre
M. Manoliu®®; cerere pentru ,plata cheltuielilor
facute cu costumul Ofeliei si pajului”®. Mizele
Teatrului, in cazul spectacolului Hamlet, pareau
mai mari decat de obicei: ,,...sa se Insarcineze pic-
torul teatrului sa faca cel putin un decor si sa mai
indrepte cele pe cari le mai avem. Costumul lui
Hamlet complet si tri casti de secol”®®.

In 1895, pe 20 februarie, un alt incendiu
izbucneste in cladirea teatrului. Printr-un proces-
verbal, pe 23 februarie, se cere un nou inventar
al garderobei care, se pare, a fost atinsa de foc. In-
ventarul se face cu ajutorul croitorului si al con-
servatorului de costume, care numara costumele
ramase si le clasifica. Printre cele ce supra-
vietuiesc focului se numard si cele 31 de costume
lasate teatrului de Grigore Manolescu, dupa
moarte. Printre maestrii croitori care au realizat

o parte dintre costume sau le-au intretinut, i

amintim pe Goldenberg, Christofor, Ilie Cornescu,
Popoviciu, din ale caror cereri de angajare aflam
ca aveau oarecare vechime in realizarea de cos-
tume de teatru®. Le realizau la cererea directo-
rilor de scena. Identificam, printre altele, o cerere
din septembrie 1882 de ,a se pune la dispozitie
croitorul Teatrului oricare ar fi, pentru ca din
timp sa se poata prepara” costumele de epoca
pentru doua piese care se vor juca in noua sta-
giune. Este semnata de Victor Boireau Delmary.
A fost delegat croitorul Christofor pentru ,con-
fectionarea costumelor trebuitoare”®.
Interesante sunt procesele verbale cu privire
la inchirierea costumelor din garderoba perso-
nala a lui C.P. Constantiniu, fost director al Tea-
trului cel Mare care le inchiriaza cu tot cu
croitorul ce va face modificarile minime si le va
intretine. Ulterior, acesta le vinde teatrului pen-
tru suma de 1500 lei, suma care reprezinta abia
»a treia parte din valoarea garderobei”%.
Costumele comandate la casa Rheinische
Theater Costum Fabrik din Diisseldorf, pentru
deschiderea Teatrului National la 1896 (alese a
fi facute dupa picturi din diferite vremuri, din pi-
nacoteca din lasi, de cadtre o comisie special for-
matd), venite In 17 lazi, alaturi de costumele
vechi din magazia Teatrului cel Mare din Copou,
sunt cuprinse in inventarul din februarie 1899.
Se observa o varietate de epoci si un numar mare
de costume complete, din materiale scumpe.

»Costume din epoca antica complete cu accesorii,
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costume romane bogat brodate, costume din evul
mediu cu coifuri cu vizete si cingatori cu spade
cu maner In forma de cruce, costume tip Ludovic
XIII, foarte bogate, inclusiv cu accesorii tip placi
de fier pentru gat si cuirase de fier cu coifuri, de
la paji la nobili, costume Ludovic X1V, de la valet
la rege, cu colete bogate sau de piele, costum
Ludovic XV, costum stil Directoriu sau Imperiu,
de la tarani la cavaleri, uniforme franceze ca
Tartuffe, generali francezi”*2.

Se observa c3, In majoritatea lor, sunt costume
barbitesti. Intelegem astfel de ce se acordau
subventii, uneori, actritelor pentru costume fa-
cute exact dupa cele ale Comediei Franceze. Ast-
fel, pentru deschiderea din 1896 a teatrului,
Aglae Pruteanu si alte cateva actrite societare ale
scenei iesene primesc o subventie consistenta
pentru rochiile necesare spectacolelor ,mo-
derne” din acea stagiune, deoarece pentru pie-
sele istorice ,societatea dispune de costume”,
costul acestora depasindu-le posibilitatile mate-
riale si depinzand mai mult de imaginatia, infor-
marea si aptitudinea lor®3.

Cei ce se ocupau de Intretinerea garderobei
teatrului, conservatorii de costume, sunt cei de
care depinde imaginea actorilor pe scena. Regi-
zorul sau directorul de scena cer costumele pe
care conservatorul de costume le aduce 1n functie
de cum intelege indicatiile date. Primul conser-
vator de costume cunoscut, Giacchino Felice, este

adus in lasi de Opera Italiana in 1852 si pleaca

dupa putin timp la Bucuresti. {i mai amintim pe
Ion Garofa si Evolschy pentru ca apar cel mai des
in documentele din Arhivele Statului din Iasi,
anume in procesele-verbale de imprumut cos-
tume pentru baluri, trupe straine sau turnee. Tot
ei, alaturi de croitori, semneaza inventarele gar-
derobei teatrului, grupand costumele pe epoci si
in functie de complexitate. Accesorii de costum
precum ,Chapeau claque”, manusi, umbrele, lava-
liere, pantofi de catifea, piele sau atlas sunt lasate
in grija lor. Poate ca acestor oameni le datoram
existenta Inca, in patrimoniul Muzeului National
al Literaturii Romane Iasi, Colectia Teatrului, a
catorva costume din garderoba teatrului iesean
din secolul trecut.

Urmarind inventarul perucilor de la acea data,
inregistram o diversitate debordanta: peruci de
draci, peruci de batrani, de calugari, peruci de
epoca anticd, de ev mediu, Louis XIV etc., pana la
peruci moderne blonde si barbi in numar de 12.
In general, coaforul sau ,frizerul” apar ca angajati
pe perioada stagiunii. Constantin Petit, Theodor
Costinescu, Marcel Broel sunt doar cativa dintre
acei ,coiffeur” ce isi puneau la dispozitie nu
numai talentul de a lipi barbi si aplica peruci pen-
tru a schimba fizionomii, ci si pentru a confec-
tiona ,perucile din orice fel de par”. Cativa dintre
ei au ocupat si alte functii in teatru. C. Petit, spre
exemplu, in 1895, intermediaza aducerea unor
costume comandate la Paris si, uneori, apare re-

prezentant-traducator al trupelor franceze venite

65

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



RECONSTITUIRI CULTURALE

in turnee pe scena ieseana. Din contractul de an-
gajare al lui C. Petit, aflam c3 acesta se obligd, in
afara de a-si imprumuta perucile proprii, si a
,grima, coafa, pune favorite si mustati”, a aduce
toate cele trebuitoare precum ,grime si crepeu”,
atat pentru ,primele role cat si pentru figuratia
Teatrului National si a trupelor strdine”, In schim-
bul salariului si al unui ajutor platit de teatru. In-
teresant, credem noi, este faptul cd, in urma in-
cendiului din 1888, existd o serie de cereri de
despagubire ale unora dintre frizerii teatrului, pe
care acestia le depun pentru perucile aflate in
teatru. Sunt si cateva actrite care fac acelasi lucru,
cerand despdgubiri pentru rochiile si perucile

aflate 1n teatru in acel moment®.

Directorul de scena.

Dela Costache Caragiale, la Napoleone Borelli

Directorul de scena si regizorul sunt cei care,
dupa a doua jumatate a secolului al XIX-lea, ur-
maresc realizarea unei anumite imagini a scenei
in timpul unui spectacol. Directorul de scena in-
dica trecerile actorilor, insemna locul asezarii
usilor si mobilierului daca aveau legatura cu ac-
torul, acestea trebuind sa nu-l incurce, fiind sin-
gura regula pe care trebuia sa o indeplineasca un
obiect de decor. Frecvent, informatii de acest fel
apar punctate cu creion colorat pe textul regiei
sau al sufleurului, subliniindu-se pozitia actoru-
lui fata de obiectele din scena. Urmarind cele ca-

teva schite de plantatie, observam ca scena avea

in mijloc un spatiu dreptunghiular mare si gol in
care se desfasurau actorii. Despre existenta
diferentelor de inaltime din decor, a treptelor,
»povarnisurilor”, a ,mijloacelor importante ale
plasmuirii plastice”?, aflam cercetand inventa-
rele teatrului unde regasim usi solide cu clanta,
coloane pe care actorii se pot sprijini, pereti ex-
teriori de casa.

In postura de directori de scena sau regizori,
s-au aflat uneori si actori ai scenei iesene, precum
Costache Caragiale (1815-1877) si Matei Millo
(1814-1897). Reprezentant al scolii romantice,
Costache Caragiale are merite insemnate in dez-
voltarea teatrului din Iasi. In 1841 primeste sub
»privegherea sa trupa romaneasca” si se implica
si In formarea unei imagini corecte a scenei. El
cere actorului,a se Imbraca cu atingerile persoa-
nei ce infatiseaza”®’. Subliniaza Insemndtatea
mastii, a fizionomiei si a costumului. Pentru
prima oara se cere o privire unitara asupra artei
scenice. Se urmareste legatura dintre costum si
personajul interpretat: ,Daca ai un rol de slujnica,
imbraca-te ca o slujnica. Numai nu pune manusi
glacee si rochie cu corsaj, dupa cum se obis-
nuieste cateodatd..”. Sub Indrumarea sa regizo-
rala, actorii vor sti cum sa-si Imbrace personajele
pentru a satiriza, bundoard, tendinta de parve-
nire, prin folosirea in exces a accesoriilor. Pro-
pune, de asemenea, un regulament cu privire la
decoruri si costume, la rolul masinistului in tea-

tru.
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Millo, la randul sau, aduce din Franta concep-
tul de ,mise en scéne”, dar si sentimentul
importantei costumului si machiajului folosit
pentru ,deghizament”. Pleaca la Paris sa invete
ingineria, dar se ocupa mai mult de teatru. ,A
vazut, desigur, montarile pictorului decorator
Ciceri, de la care va retine tehnica unei puneri in
scena spectaculoase, asa cum va monta el, In
1848, la lasi, Baba Hdrca”®8, denumita si ,,ope-
reta-vrajitorie in doua acte si trei tablouri”, im-
portantd si pentru valorificarea motivelor de
muzicd populard, reprezentand , 0 valoare artis-
tica, un trecut si o traditie”®®. Pana la Millo, cos-
tumele nu erau gandite In raport cu epoca
prezentata in piesad, iar marchizii si grajdarii pu-
teau uneori fi jucati cu acelasi costum In specta-
cole diferite. Intre 1846 si 1853, Millo este
director de scena la lasi. Este considerat ini-
tiatorul realismului scenei noastre pentru ca ,stie
sd imite numai fictiunea patimei dezbracata de
adevarurile ultrarealiste care jicnesc frumosul in
artd”, dupa cum spune Nottara'®. Ca director de
scend, urmareste sa creasca importanta regizo-
rului care, printre altele, trebuia sa controleze
costumul, machiajul si recuzita fiecarei piese,
conform ,Manualului administrativ al Principa-
tului Moldovei”'°%, In 1846, semneazi ,Regula-
mentul de la [asi”, prima initiativa innoitoare a lui
Millo in care acesta stabileste necesitatea functiei
de regizor in procesul de creatie scenica. A con-

tribuit la formarea spectacolelor in jurul unei idei

centrale bazate si pe decor si costume, cautand
sa mareasca grija pentru montare. Asa se face ca,
in cazul Babei Harca, ,punerea in scena a fost fa-
cuta cu cea mai mare ingrijire ca sa corespunda
cu subiectul piesei”!?2 A fost una dintre cele mai
grandioase montari de pana atunci, cu o figuratie
bogata despre care aflam si indirect, atunci cand
douasprezece perechi de itari se refac pentru
spectacolul de retragere a lui Millo din toamna
lui 189519,

Vizionand numeroase spectacole la Paris,
Millo intelege cat de importante sunt decorul,
costumul si lumina in spectacol, si cat de impor-
tant este ca ele sa fie realizate intr-o ,.executie ar-
tistica”1%, Tubitor de costume si decoruri adeva-
rate, Millo, pe perioada directoratului sau, se in-
datoreaza mai multor firme, dupa cum reiese din
dosare datate cu anii 1846 si 1853; este reclamat
ca ,datornic”'% la ,Magazaua engleza” si la Adolf
Heinic. In acea perioadd monta Baba Hdrca si,
apoi, Chirita in provincie. E de presupus ca su-
mele ce i se imputa fusesera folosite pentru com-
pletarea sau realizarea costumelor si deco-
rurilor!®, Pentru prima oara se incearcd con-
fectionarea costumelor si decorurilor in tara!®’.

Alaturi de Millo, Mihail Pascally (1830-1883)
continua sa dezvolte arta romaneasca a teatrului,
cu tot ceea ce implica ea. Vrea sa transforme Tea-
trul cel Mare din Copou Intr-un ,centru de lumina
si arta”1%8, Vine de la Bucuresti, unde a fost elev

al lui Costache Caragiale. Studiaza si la Paris, de
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unde se intoarce cu idei noi asupra costumului si
decorului; observa cum, treptat, decorul pictat
este Inlocuit de mobile adevarate si cum lumina
capata un rol deosebit in spectacol. Cunoscator
al istoriei artei dramatice universale si bine in-
format cu privire la problemele scenei iesene, in-
cearcd si giseascd solutii. Intre 1870-1871 este
director de scena la teatrul iesean; stagiunea
aceasta va fi una dintre cele mai bune. Cateva din-
tre indicatiile sale sunt puncte de plecare in buna
montare a spectacolului; face referiri la conser-
vatorii de costume si la toti cei care contribuie la
bunul mers al productiei. Astfel: ,Conservatorul
de decoruri, conservatorul de recuzita sa pri-
measca ordine cu 24 de ore Tnainte pentru spec-
tacolele vechi si cu mult mai Tnainte pentru o
piesda noud”'%. Colaborarea de la Bucuresti cu re-
gizorul Gatineau si pictorul Labo, decoratorul
teatrului bucurestean care este si primul autor al
unui curs de ,Practica a picturii scenografice”, in
1879, I-au convins sa insiste sa se realizeze si la
lasi decoruri si costume cu ajutorul pictorului de-
corator, Incadrand atat decorul, cat si costumul
printre prioritatile montarii unui spectacol. Se
deschide astfel calea scenografiei, in sensul com-
plex al termenului, pe scena ieseana.

Victor Boireau Delmary (1810-1887), nascut
la Paris, angajat al Comediei Franceze, ajunge in
Romania, in lasi, cu trupa lui Pellier. Ramane aici
pentru patruzeci de ani ca regizor!'? sau ca direc-

tor'!!. In aceeasi perioada il gasim si la Théatre

de Bordeauy, in ,tableau du personnel” (,Cour-
rier de Bordeaux”, 12 juin 1862) ca ,régisseur de
la scéne, parlant au public”. In baza contractului
incheiat in 1854 cu guvernul Moldovei pentru
obtinerea directoratului trupei franceze, se
obligd a confectiona si in Italia decoruri si cos-
tume ,pentru trebuinta speciala a operei” pe care
le va pune si la dispozitia trupei romanesti, aces-
tea ramanand ulterior In proprietatea teatru-
lui’*2, Incepand cu 1860, se emite o lege potrivit
careia costumele si decorurile Teatrului National
din lasi apartin Guvernului si se vor folosi de
catre trupele romana, franceza si italiana de
comun acord!?3. Tn 1872, Delmary il aduce ca pic-
tor decorator al teatrului pe Georgio Fredas cu
care va lucra o serie de decoruri la spectacole
precum: Boieri si Ciocoi, Fata mamei Angot, unul
dintre primele spectacole cu un cor de 65 de per-
soane, sau Trei crai de la rdsdrit. Semnatura lui o
gasim pe numeroase cereri de realizare decor, re-
facere costume, procese verbale!*.

Alaturi de Delmary vine la lasi si Gatineau,
mai Intai ca actor, apoi ca regizor!'’>. Ne atrage
atentia prin faptul ca va indica mijloacele prin
care se pot obtine ,lamuriri in detail asupra cos-
tumelor in aceste veacuri pentru ambele sexe si
pentru diferite pozitii sociale. Prin acest mijloc
decorurile si costumele vor fi totdeauna in stilul
secolului in care se petrece actiunea si vor da pie-
sei un caracter mai adecvat si mai natural”!6. Pe

perioada colaborarii cu Labo de la Bucuresti,
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Gatineau se va impune ca un prim maestru al
efectelor scenice, in spectacole de tip romantic.
Bun cunoscator al tehnicii trucajelor, atrage
atentia asupra necesitatii existentei unui ,sistem
de masinatie sub scend” care va scurta timpul in
executarea schimbarilor de decor. Este un sistem
pe care va incerca sa il aplice si la [asi. Numele lui
Gatineau se leaga de montarile Baba Hdrca si de
seria cu Coana Chirita unde, in colaborare cu
Millo, reuseste sa atraga atentia asupra costume-
lor ce subliniau linia satirica, purtate in fiecare
tablou in parte!'’.

Inaugurarea cladirii noi a teatrului de la 1896
il aduce la Iasi pe Napoleone Borelli, din Bolognia,
format ca actor la scoala lui Ernesto Rossi, calator
prin ambele Americi; va ramane aici pana in
1903, angajat fiind din 15 august 1896'® ca
»,maestru special, absolut trebuitor”. Gaseste un
teatru in refacere (suntem in posteritatea ime-
diata a incendiului din 1888), fara magazii sau
ateliere de decoruri si costume, cu montari in
care producerea de atmosfera nu este o priori-
tate. Borelli fusese si Tnainte la Iasi cu trupa ita-
liana, intre 1881 si 1882, ca secund al maestrului
Rossi''?. Dupa 1898, preia functia de director de
scena pentru acelasi onorariu pentru care fusese
angajat ca regizor In 1886, primind in plus 5%
din incasarile pe spectacol. Concepe si realizeaza
uneori singur decoruri pentru piesele sale, fara a
fi remunerat!?° si jucand uneori in ele!?!. {l aduce

ca peruchier pe Strutchi de Maximum venit cu

trupa sa, fost conte polonez!?2 In seara inaugu-
rarii teatrului cel nou se joaca Deschiderea tea-
trului national pe al carui text scris de mana, pe
contrapagina, exista o schita de plantatie a deco-
rului care, credem, 1i apartine. Dupa venirea sa,
numeroase cereri si liste de cheltuieli pentru de-
coruri ii poarta semnéatura'??, ceea ce demons-
treaza faptul ca, desi existau multe decoruri
aduse cu ocazia inaugurarii din Germania, aces-
teanu acopereau decat anumite perioade si anu-
mite tipuri de atmosfera. Asa ca, pentru mon-
tarile sale, va face altele noi, In functie de cerin-
tele textului, pentru a nu mai fi neconcordante
intre decor, costume si text. Gasim, la 1897, liste
cu materiale necesare pentru constructia unei
corabii-decor'?* sau liste de costume pentru
piese printre care Ruy Blas, Hamlet, Despot Vodd,
Muschetarii'?® ce fac parte dintre cele 20 de piese
propuse spre a fi pregatite in cursul verii de
Borelli. In cazul costumelor, in prealabil giasim
raspuns la o cerere catre primaria lasi, prin care
se motiva confectionarea acestora din cauza lip-
sei costumelor de femei, pusa pe seama faptului
cd acestea trebuiau facute dupa anumite masuri
si fara posibilitate de reglare a dimensiunilor.
Pentru prima data gasim o lista cu 26 de costume
Jfemeiesti” care se vor face de catre teatru, cu sto-
fele cumparate de Comund, fara cheltuiala
actritelor. Exista chiar si specificat numele fieca-
rei actrite ce va beneficia de costumul respectiv.

La sfarsitul secolului al XIX-lea se scrie un pro-
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iect de reforma a legii teatrelor din care aflam ca
regizorii aveau obligatia sa se ocupe de ,aranja-
rea si regularea decorurilor si costumelor pentru
piesele ce se vor juca”, trebuind sa puna la dis-
pozitia directorului de scena tot ceea ce era ne-
cesar pentru reusita spectacolului. In bugetul
unui spectacol trebuie sa existe un fond de chel-
tuieli pentru actori, de care acestia sa se poata fo-
losi pentru a-si procura costumele care nu se afla
in garderoba teatrului, dupa indicatia directoru-
lui de scena care, la trei zile dupd terminarea
repetitiilor, avea obligatia sa prezinte o lista de
costume si decoruri conservatorilor de costume
si decor si, eventual, pictorului decorator, daca

acestea trebuiau realizate.

Arhitectul, masinistul, recuziterul,

lampistul...

Arhitectul este cel care se ocupg, in lasi, in se-
colul al XIX-lea, de cladirea in care se tin specta-
colele, de mobilele necesare salii si scenei, dar si
de intretinerea lor. Pictorul decorator realiza cor-
tina si ,draperiile” sau fundalurile pictate, iar
conservatorul de costume Intretinea garderoba
teatrului, masinistul asigurand functionarea an-
samblului scenic. Ultimii doi au mai mult rol de
conservatori insa, din pacate, nu s-a acordat o
atentie deosebita depozitarii si starii decorurilor
si costumelor. De aceea numarul de cereri de
reconditionare si transformare este mare, la fel

ca si numarul de obiecte si fundaluri vechi.

Ca arhitecti de care au depins cladirile teatru-
lui din lasi 1i amintim pe J. Freywald (1832),
Costinescu (1846), Helmer si Fellner (1896),
nume legate si de proiectarea altor cladiri impor-
tante din Iasi.

Johann Freywald, arhitect si inginer, cu studii
la Viena, a participat si la refacerea Curtii
Domnesti (1803-1806), a realizat constructii
neoclasice cu elemente neogotice, a proiectat Pa-
latul Cuza de la Ruginoasa in 1811, in 1832 a
semnat planuri pentru refacerea Palatului
Roznovanu din Iasi, In 1833 a inceput primele
planuri ale Mitropoliei din Iasi, nerealizate insa.
Este angajat de fratii Foureaux sa reconstruiasca
si sareproiecteze casele Talpan in vederea trans-
formarii in Teatrul de Varietati. Raspunde de
decoratiile interioare, dar si de constructia sce-
nei. Impreuni cu slugerul Constantin Leondari
deseneaza stemele, In culori diferite, ale familiei
Sturza, de neam domnesc.

Alexandru Costinescu, arhitect si inginer, pro-
fesor la Academia Mihdilean3, cu studii la Viena,
are ca principale proiecte cazarma din Copou si
teatrul din Copou. Ultimul, mistuit de flacari in
1888, a fost inaugurat la 1846, fiind amenajat si
mobilat de Costinescu Insusi.

Schitele Teatrului cel Mare din Copou, sem-
nate de Victor Delmary, regizor al trupei fran-
ceze'?S, prezinta o vedere asupra salii si scenei
din cladirea reconstruita de Al Costinescu. Scena

intinsa, cu trei randuri de loji, este desenata cu
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lux de amanunte, demonstrand abilitatile de de-
senator ale regizorului.

In general, cererile de refacere a mobilierului
scenei si salii teatrului precum si cele pentru
decoratii erau indreptate spre arhitectul comu-
nal'?’,

Hermann Helmer si Ferdinand Fellner au fon-
dat un studio de arhitecturd in 1873. Au construit
printre altele cladirile de la Stadttheater din
Viena (1871-1875), Teatrul National din Croatia,
Odessa, Viena, Praga, Palatul de Justitie din
Suceava (1885). Concep schitele pentru cladirea
actuala a Teatrului National, inaugurata la 1 de-
cembrie 1896.

Pe langa arhitect si pictor decorator, un rol im-
portant il au si masinistii care asigurau fun-
ctionarea masinariilor si ,trucurilor scenice”. In
secolul al XIX-lea publicul iesean era doritor de a
privi scene feerice cu schimbari instantanee, cu
efecte de plutire a corabiilor pe mare. Masinistul
care trebuia sa aiba cunostinte de mecanica, tam-
plarie si fierarie devine nelipsit din nomenclatoa-
rele de functii din teatru. il identificim pentru
prima data in 1842, in contractul de antrepreno-
riat al trupei germane. Apoi, In fiecare stagiune
apare in statele de plat3, la cheltuieli administra-
tive cu personalul de stagiune. De cele mai multe
ori se incearca aducerea de pictori si masinisti
straini de la teatre cunoscute din Europa.

Primaria din lasi trimite scrisori consulului

din Viena, la 1883, pentru a incerca sa-i aduca in

lasi pe Joseph Swoboda ,peintre décorateur du
Theatre der Wien” si pe Oscar Gothe ,machiniste
de théatre”'?8, Negocierile dureaza aproape ju-
matate de an, dar acestia nu acceptd, nefiind de
acord cu salariile propuse, inferioare contractului
pe care il aveau la Viena.

In registrele de angajati ale teatrului, intre
1879 si 1888, apar, alaturi de sufleur, un regizor,
un director de scend, un pictor cu ajutorul lui, un
croitor, ca personal de stagiune, si un conservator
de costume, un inspector, un masinist si un casier
la personalul permanent, la rubrica ,Adminis-
tratie”. Importanta masinistului in teatrul iesean,
intre anii 1879-1888, reiese si din registrele de
cheltuieli unde salariul cu care este platit acesta
il depaseste pe cel al pictorului sau al regizoru-
1ui'?°, Astfel suma platita de la 1 aprilie la 30 no-
iembrie unui regizor este de 75 lei, croitorului 60
lei, coaforului 120 lei, recuziterului 114 lei, iar
masinistului 220 lei.

il amintim ca nume doar pe Anton Hallecker
care, la 1897, lucra la montarea partii tehnice
(cascade naturale, pesteri, punti suspendate)
pentru spectacole ca Sdnziana si Pepelea si Zdna
Zdnelor si care este adus la 1896 la inaugurarea
noii cladiri a teatrului pentru a urmari instalarea
scenei si a accesoriilor. Semneaza si listele de ma-
teriale necesare utilarii scenei'*’.

Masinistul este cel care urmareste indicatiile
regizorului sau directorului de scena In legatura

cu decorul. Stie sa citeasca o schita de decor, chiar
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daca este stangaci realizatd, mai mult descrisa in
cuvinte pe coltul unei foi dintr-un manuscris. In
Regina Margot, tradusa de G. Manolescu, gasim
indicatii cu privire la elementele de decor, bune
de folosit, din magazia teatrului ca si o schita a
plantatiilor de decor pentru fiecare act si tablou
care au valoarea unor schite scenografice pentru
masinist. Amintim Urdta satului cu indicatii si
schite plantatie decor, Luizette, pusa in scena in
1883, cu o lista aproape completa de recuzita si
Mihulicd bdiat de lut — 1853, care contin cateva
schite tehnice de decor precum si indicatii pentru
mizanscena.

Nu trebuie sa uitdm recuziterul, fara de care
nu se putea tine niciun spectacol. in 1879, recu-
ziter era un anume Leon Gregoriu. Nu in ultimul
rand, un rol important il avea lampistul de care
depindea lumina din sala de spectacol, dar si cea
de pe scena. Odata cu evolutia luminii de scena
de la lumanari la lampi cu gaz si curent electric,
numele acestuia apare din ce In ce mai des in re-
gistrele de plata ale personalului de stagiune.
Lampistul Moritz Rosental, de exemplu, era platit
separat de cei care inchiriau scena, pe langa plata
utilitatilor, spre deosebire de, sa spunem, conser-
vatorul de costume, care isi oferea serviciile
odata cu garderoba ce era inchiriata impreuna cu

sala si cu restul personalului auxiliar.

Pictorul decorator. Pictura in teatru

Pictorii scenografi si-ar putea avea radacinile

printre pictorii decoratori, cei de care depindeau
initial conservarile de decoruri si care au Inceput
sa-si puna amprenta pe decorurile pictate in per-
spectiva ale teatrului romantic, sub indrumarea
directorului de scend, urmand indicatiile drama-
turgice si pastrand canoanele istorice. Lipsesc
schite de decor, din care sa deducem posibile in-
terpretiri personale, de naturi estetica. In Iasi
cea mai populara piesa de teatru era vodevilul, la
care s-au adaugat opera si baletul, drama istorica
si feeria. Curentul electric, scenele rotative, efec-
tele speciale cu apa si fum, diversele iluzii vizuale
care fac sa devina din ce in ce mai elaborate
productiile teatrale, toate acestea 1i influenteaza
pe pictorii decoratori ai secolului al XIX-lea, du-
cand intr-o zona secundara pictura de decor. Al-
tele par a fi acum prioritatile in prepararea
spectacolului.

Pentru a-i identifica pe pictorii decoratori ai
teatrului din lasi, ar trebui sa ne indreptam
atentia spre cele doud categorii de pictori din
care acestia ar putea face parte. Vin din medii dis-
tincte: unii sunt cei cu studii de specialitate, in ge-
neral proveniti din spatiul european, iar ceilalti
sunt zugravi locali de icoane, transformati in pic-
tori sau ajutoare de pictori decoratori. Ultimii
sunt numiti si simplu, ,zugravi”, si au invatat ,de-
corarea” din mers, fara a face niciun fel de studii.
Pictorii scenei iesene din secolul al XIX-lea provin
dintre pictorii portretisti sau peisagisti. Dupa a

doua jumatdte a secolului, li se adauga restaura-
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torii de biserici. Decorul de teatru si pictura pre-
zinta astfel destul de multe legaturi. Orasele im-
aginate sau usor recognoscibile, porturile,
coloanele, turnurile sau acoperisurile mahalale-
lor din lasi se regasesc in montarile de pe scena
datorita pictorilor decoratori angajati ai antre-
prenorilor trupelor ce jucau aici.

Influentele dintre pictura si teatru se pare ca
au fost reciproce, teatrul permitandu-i pictorului
sa se desprinda de panza, de suprafata plang, sa
se desfasoare pe spatii noi. Pe scena ieseana am
vazut ca nu sunt creatori In adevaratul sens al cu-
vantului, nu sunt initiatori, nu experimenteaza.
Ei transpun de cele mai multe ori ideile drama-
turgului traduse de directorul de scend, punctual,
sau refac imaginile privite de actorii ce au vazut
montari pe alte scene. De multe ori par a fi
imitatii ale pieselor vazute de pe scenele din
Paris si Viena, la care, rar, intervin viziunea si sen-
sibilitatea pictorului. In Iasii in carnaval sau Un
complot inchipuit, jucat pe 22 decembrie 1845
spectatorii ieseni recunosc cu usurinta pe scena
»Turnul Trisfetitelor din Ulita Mare cu vestitele
sale dughene®"”, ,magazia modistei Cati”. Este un
adevarat bal mascat aducand pe scena mascati,
irozi, papusari'®2. Este una dintre montarile inte-
resante din punct de vedere scenografic, pictorul
decorator imprimandu-si clar ideile. Multe spec-
tacole atrag atentia publicului prin frumusetea
decorului pictural realizat in atelierul teatrului.

Pictorii decoratori sunt adusi de antreprenorii

trupelor straine pentru pictarea cortinei si
reconditionarea si conservarea decorurilor pe
care erau obligati, prin contract, sa le asigure sce-
nei din Iasi. Apar apoi pe statele de plata la com-
partimentul administrativ, alaturi de conser-
vatorul de costume, croitor si coafor. Ca si acestia,
pictorul este angajat doar pe perioada stagiunii;
existau, Ins3, si stagiuni fara pictor decorator an-
gajat, mai ales dupa incendiul din 1888. Avea un
onorariu fix, cu putin mai mic decat al directoru-
lui de scena. Beneficia uneori de un ajutor de pic-
tor care avea rolul de a alege si amesteca vop-
selele, a pune fondurile si a curata pensoanele.
Numeroasele facturi si liste de materiale de pic-
tura gasite In mai toate stagiunile dupa 1879,
avand chiar specificatii cu numele spectacolului
pentru care au fost folosite, ca si procesele ver-
bale cu referire la decorurile repictate sau trans-
formate, arata ca in secolul al XIX-lea scena
ieseana a acordat atentie decorului pictat. lasul
atrage, inca de la Inceputul secolului, o serie de
pictori specializati in arta portretelor, nu putini
fiind doritorii de a fi imortalizati in acest mod.
Asa ajunge la lasi si Livaditti, despre care
aflam odata cu venirea trupei franceze a fratilor
Foureaux. Nascut la Trieste in 1802, studiaza pic-
tura la Viena si dobandeste o oarecare notorie-
tate Tnainte de a lucra pentru trupa franceza la
[asi, ca pictor portretist. Membru al Carbonarilor,
se poate sa fi ajuns in lasi ca refugiat politic. Din

1832 avem prima atestare ca Livaditti a fost an-
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gajat sa picteze cortina Teatrului de Varietati. Se
pare cd a mai pictat si a doua corting, in 1840,
cand teatrul s-a completat cu trupa lui Eugene
Hette'*3. Niciuna dintre cortine nu s-a pastrat.
»Signor Livaditti, ghibaciul zugrav al acestui tea-
tru”, juca uneori si ca actor alaturi de sotia sa®3*.
Mai aflam c3, in 1841, realizeaza decor nou pen-
tru Femeia insdngeratd, drama in sase tablouri®*®.
Remarcile cu privire la decoratii si costume din
presa vremii, care sunt ,foarte potrivite si uneori
de o bogitie si de o placere insemnatoare”!3%, ne
dau indicii asupra faptului ca Livaditti ar fi putut
adapta costumele si poate ar fi intervenit, daca
nu chiar a facut-o, asupra decorurilor pentru ca
acestea sa placa spectatorilor. Prin atentia asupra

detaliilor pe care o urmadrea si in picturile sale,

Portret de grup. Autor: Niccolo Livaditti

stiind sd diferentieze starea materiala si rangul
social, Livaditti, credem, ar fi putut realiza o con-
cordanta clara a costumului cu personajul.
Atentia pentru colorit si ecleraj a avut un rol ho-
tarator in alegerea decorurilor sau a costumelor
aduse de antreprenori pentru piesele ce se jucau,
reusind sa impresioneze, intr-un mod placut, pri-
vitorul. Este prima dovada ca pictura a intervenit
in scenografia ieseana. Era pictorul preferat al
protipendadei iesene si provenea dintr-o familie
bogata, de negustori greci. Are meritul de a fi in-
trodus portretul de grup in pictura romaneasca,
acest lucru putand sa-i foloseasca si In adaptarea
culorilor si formelor costumelor actorilor aflati
pe scenad, la un moment dat, dar si la redimensio-
narea, ca sens, a culorilor decorului. Operele sale
ne ofera indicii pretioase cu privire la costumul
burgheziei din Moldova, influentata atat de moda
ruseasca dar si de cea fanariota si frantuzeasca.
Cunostintele sale, bazate pe o practica indelun-
gata in portretistica vremii, l-ar fi putut ajuta si
in selectarea costumelor in functie de perioada
din piesa. Pictura sa se Incadreaza in stilul Bider-
meier!¥, putand sta atat 1anga neoclasici, cat si
langa romantici.

[storia costumului moldovenesc poate fi citita
privind portretele realizate de Livaditti. Este
considerat principalul fondator al scenografiei
in Moldova'®8. Unul dintre discipolii sai se pare
ca ar fi fost I. Negulici'*®. Ca ajutor de pictor in

teatru, 1l ia pe Antoine Mommnenet-Valery sau
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Etienne. Venit la Iasi cu trupa franceza a lui
Eugenie Hette, In 1833, Valery ,juca roluri de
comic buf”; s-a angajat ca ajutor de pictor, rama-
nand ulterior ca unic pictor decorator pentru
mai multa vreme. Fiica lui, Eugenie Valery sau
Nini Valery, va fi una dintre actritele de valoare
ale scenei iesene'*. La deschiderea Teatrului cel
Mare din Copou, in 1846, apare in ,tablo general
de personel al teatrului din Iasi” ca Valeri, zugrav
decorator. Sub indrumarea lui Millo, va picta de-
coruri pentru noua scena. Apare de multe ori si
ca actor, jucand chiar si cu Millo si Delmary. Pen-
tru o perioada pleaca la Bucuresti ca revizor si
administrator dar se reintoarce la Iasi tot ca pic-
tor decorator al teatrului, unde apare angajat
intre 1868 si 1870, primind 12 galbeni pe luna,
o suma de aproape patru ori mai mica decat cea
primit3 de fiica sa, ca actritd'*1. In 1837, in spec-
tacolul Vaduva vicleand al elevilor Conservatoru-
lui din Iasi, a executat lucrarile decorului. Dupa
1845, 1l regasim pe Valery aldturi de un alt pictor
decorator, Lecomt, venit tot ca actor. Tmpreuné
au lucrat ,decorurile din nou pana la unul in sti-
lul cel mai elegant si in analogie cu sujectul fie-
carei piese”!*2,

Se formeaza astfel primii decoratori ai scenei
iesene. Li se adauga mai multe nume care, indi-
ferent daca fac parte dintr-o categorie sau alta,
au acelasi scop: iluzia scenei, reprezentata tot

mai mult in perspectivi. intre 1871 si 1872,

Theodor Aslan aduce, ,,cu sacrificii”, un pictor de-
corator strdin, alaturi de un masinist, pentru
spectacolul Ralf banditul*3.

In 1872, Victor Boireau Delmary il aduce ca
pictor decorator pe Georgio Fredas, care
primeste 200 de galbeni lunar?**. Lucreaza deco-
rurile sub Indrumarea lui Delmary la Boieri si Cio-
col, Fata mamei Angot, Trei crai de la rdsdrit,
avandu-l ca ajutor pe User Stoleru, masinist'*5, cu
care va mai colabora si la 1879, In 1873 inre-
gistram prima stagiune cu multe premiere cu de-
coruri noi. Astfel, in octombrie, sunt realizate
masinarii si decoruri noi pentru Crima de la
Favern, In noiembrie aflam din piesa Ludovic al
Xl-lea ca regele, delfinul si doctorul au costume
foarte exacte, drama Radu al treilea din aceeasi
lund a avut ,,costumurile” foarte potrivite, in de-
cembrie se joaca Rocambole sau Valetii fard cupd,
in care, ca decor, tabloul al patrulea din actul al
doilea a fost ,,0 minune”; in ianuarie Don Juan de
Marana sau Cdderea unui inger se remarca prin
decorurile lui Fredas si masinariile lui C.
Dimitriade, iar in martie se joaca Barbara Urik
in beneficiul lui Fredas, cu decoruri noi.

Este o perioada buna pentru teatrul iesean.
Dupa mult timp, in sfarsit, spectacolele au deco-
ruri si costume elegante*’.

In 1877, in ,Regulamentul relativ la pictor,
masinist sef si ajutoarele sale”, pictorul decorator

are in obligatie a aseza decorurile si a le ilumina
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atat la repetitiile generale, cat si in seara
reprezentatieil*®, Deceniul noua al secolului al
XIX-lea aduce si alti pictori decoratori. Cele mai
importante nume sunt Nicolae Roteanu si Nicu
Mesederu. Ambii sunt pictori decoratori de bise-
rici. Nicu Mesederu este pictor diecezan, fiul pic-
torului bisericesc cu studii de specialitate la
Viena, Epaminoda Bucevschi. In 1886, este pro-
prietar al revistei ,,Amicul artelor” unde se publi-
cau ,dari de seama din arte, musica, teatru,
picturd, sculptura si arhitectura, moda si diverse”
si In care se relateaza despre miscari artistice
straine!*’.

Dupa incendiul ce a distrus cladirea teatrului
din Copou, pana aproape de 1895, pictorul deco-
rator nu mai apare ca angajat al teatrului. Despre
Nicolae Roteanu aflam ca a fost ajutor al lui
Fredas din 18825, In 1883/1884 se monteaza
drama fantastica Faust, in care se schimba deco-
ruri si costume peste costume. Se spune ca prin-
cipalele roluri le-au jucat costumele si deco-
rurile'®!, Aflam ca Nicolae Roteanu este pictor de
biserici: in 1886 picteaza Biserica Talpalari, iar
in 1894 a refacut picturile din Biserica Banu care
insa a avut de suferit, nerespectandu-se anumite
conditii'*?. Ca pictor decorator al teatrului a lu-
crat si Tnainte, si dupa incendiul din 1888, pe-
riodic.

Arta fotografica. Vizualitate si marturie

In paralel cu dezvoltarea miscarii teatrale, dar

nu independent de ea, 1n lasi se dezvolta si arta

fotografica. Dupa moda europeana actorii au de-
venit o categorie interesant de surprins in ima-
gini fotografice. Colaborarea fotograf - actor a
lasat marturii asupra imaginii scenei iesene. Li-
pitorile satelor, Baba Hdrca, Chirita, Fdntdna
Blanduziei, O nuntd tdrdneascd sunt doar cateva
spectacole despre care aflam privind fotografiile
153

lui Millo, imortalizat de Carol Popp de Szathmary

care, In fata aparatului fotografic readuce aerul

Costum Matei Millo
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spectacolelor cu ajutorul costumului, machiajului
si recuzitei. Primele imagini ale acestuia le avem
din 1864, cand cei doi incep o bogata colaborare.
Pregatit pana la cel mai mic element de costum
si machiaj, folosind mimica adecvata rolului pe
care-l interpreta, Millo joaca in fata aparatului de
fotografiat transformarile personajului sau, adu-
cand cu sine de cele mai multe ori si cateva ele-
mente de recuzita sau decor. Aceste fotografii
sunt surse de inspiratie pentru actorii urmatori.
O nunta tdrdneascd a avut premiera la Iasi, in fe-
bruarie 1848, Millo jucandu-1 pe dascalul grec Kir
Gaitanis chiar si in 1895, In fotografii e repre-
zentat cu ,varga groasa” in mana si este surprinsa
pana si masca grotesca a personajului. Capacita-
tea de transformare a lui Millo apare mai ales in
fotografiile in care pozeaza In travesti. Trupul sau
se schimba atunci cand o reprezinta pe Baba
Harca, rol de care s-a bucurat pana la sfarsitul ca-
rierei'®. Aparatul foto a reusit sa surprinda chiar
si naturaletea miscarilor feminizate in rolurile
din Fiica Poporului sau Dama cu camelii, cele mai
reusite travestiuri de pe atunci. Desi fotografiile
sunt facute in studioul fotografului din Bucuresti,
dupa premierele de la [asi, costumele ar putea fi
aceleasi, cel mult refacute dupa aceeasi imagine,
tinand cont de faptul ca foarte rar un actor isi
pregatea costume diferite pentru aceleasi mon-

tari, fie ele si pe scene diferite.

Dramaturgie si scenografie

Secolul al XIX-lea, atat in Europa cat si In Iasi,
trateaza spectacolul plecand de la indicatiile dra-
maturgului. Adeseori, autori de texte dramatice
influenteaza elementele de decor si costume.
Este cazul lui Goethe care deseneaza decorul
pentru Faust sau pentru La Nuit de Walpurgis, a
carui schita se afla la Muzeul ,,Goethe” din Weimar.
Similar procedeaza Victor Hugo care realizeaza
schite scenografice pentru Ruy Blas sau Des Bu-
graves. In ambele cazuri schitele au la baza docu-
mente istorice, sunt somptuoase si articulate in
spirit romantic. Dramaturgia nationald nu putea
ramane indiferenta la acest tip de atitudine.
Vasile Alecsandri se preocupa de scenografie de
la primele sale manifestari scriitoricesti-teatrale.
li da indicatii lui Millo in Boieri si Ciocoi, atra-
gandu-i atentia asupra unei case ce-i poate servi
drept model ,,... s comanzi un salon ca a lui lorgu
Ghika”1%¢, Plecat mult in strainatate, vobeste des-
pre montdrile de acolo, laudandu-le pentru ,exac-
titatea istorica in alegerea costumelor” si ,boga-
tia de decoruri”. E revoltat ca pe scena noastra
,costumele si decorurile prezintd anacronisme
de neertat”?*’. Despre costumele din Nunta tdard-
neascd jucata la lasi, aflam dintr-o scrisoare a
dramaturgului catre A.Ubicini: ,Doamnele erau
dragute in costume taranesti”*8. B.P. Hasdeu da
indicatii de costum la cererea directorului de

scena din Iasi de atunci, Constantin Balanescu, cu
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privire la costumele a doi baieti din text: , Petrica
e Imbracat ca orice calfa de dugheana, cu pes-
telcd, dar ca trebuie sa fie frumos. Georges e
conas la moda”**®. Preocuparea dramaturgului
pentru elementele de scenografie ale spectacolu-
lui este prezentd, In spatiul romanesc, Inca din
1816, cand, in Mirtil si Chloe, Gheorghe Asachi da
indicatii, printr-o schitd, relevante pentru costum
si decor, aduce un masinist si un pictor decorator
pentru amenajarea, sub supravegherea sa di-
recta, a salii si scenei. Acest desen poate avea va-
loarea unei schite scenografice. In 1845, acelasi
Asachi comanda pictorului polonez Al Lessler lu-
crarea Bdtdlia Moldovenilor cu teutonii la Marien-
burg in 1843, litografiata ulterior de G. Baltazar
Panaiteanu. Pictorul Giani de la Roma, tot la co-
manda sa, realizase lucrarea Mama lui Stefan cel
Mare, in 1810. Ambele au fost puse in scena ca
tablouri vivante pe fondul unor balade cantate in
limba franceza. La 1 februarie 1847 ,spectacolul
s-a Incheiat cu tablou viu alegoric” reprezentand
lupta moldovenilor cu cruciatii teutoni... care se
remarca prin acuratetea costiumurilor si a armd-
turii”’'®, Pentru astfel de episoade se comandau
costume special realizate la ateliere din lasi, ase-
manatoare cu cele din picturd, insa, din cauza lip-
sei de timp si documentare, de multe ori erau
concepute fantezist ,camesi si pantaloni de hasa
incinsi cu cordea albastra dupa modelul arcasilor

lui Stefan cel Mare din tablou”6%.

Sfarsitul secolului al XIX-lea este marcat de
noutati In montarea decorurilor, de folosirea lu-
minii electrice atat pentru scena cat si pentru
crearea iluziilor optice. Intre romantism, realism
si teatralitate, fiecare dintre personalitdtile sce-
neiiesene din secolul al XIX-lea a deschis orizon-
turi gandirii scenografice, consolidand pozitia
scenei iesene Intr-o arta noud, ce avea sa domine

secolul XX: arta scenografiei.
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Mircea COL0§ENCO

Opere de artd din domenivul public:
statui si busturi Vasile Alecsandri

Unul dintre ctitorii patrimoniului spiritua-
litatii moderne romane, deopotriva scriitor si om
politic distinct, Vasile Alecsandri constituie pe
drept cuvant o mandrie nationald, rdmanand
,acel rege-al poeziei, vecinic tanar si ferice”
(M. Eminescu).

Rapus de cancer la ficat si plamani, s-a Intors
in tara de la Paris, unde era Ministrul Regatului
Romaniei, din 1885, si, In noaptea de 22/ 23 au-
gust 1890, la Mircesti-lasi, trece pragul celor
vesnice.

0 sdaptamana mai tarziu, Consiliul Local Iasi
este de acord in corpore cu propunerea primaru-
lui fostei capitale a Moldovei - Vasile Pogor - de a
i se ridica o statuie In semn de pretuire obsteasca.

Auzind trista veste, sculptorul loan Georgescu
a executat in marmura un bust marelui poet,
catre finele anului 1890, in prezent expus la
Muzeul National de Istorie din Bucuresti.

Pe atunci, in lasi, existau in for public doua
statui - una din marmura a marelui om de cultura
Gheorghe Asachi, realizata de loan Georgescu si
dezvelita in 1887, iar alta a invatatului carturar
Miron Costin, turnatd in bronz, realizata de

Wladimir G. Hegel, cei doi sculptori fiind, pe rand,

profesori ai genialului Constantin Brancusi la
Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti; aceasta

din urma a fost dezvelita in 1888.

Vasile Alecsandri,
(sculptura de Wladimir C. Hegel, lasi)
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Dupa zece ani, Vasile Pogor l-a antamat pe
Wladimir C. Hegel pentru realizarea sculpturii in
bronz a lui Vasile Alecsandri, iInmanandu-i suma
de 30.000 lei, din care 25.725 lei proveneau din
subscriptii publice. Inaugurarea statuii s-a facut
festiv, la 15 octombrie 1906, amplasata fiind in
fata Teatrului National din lasi, al carui co-direc-
tor a fost, in anul 1840, impreuna cu Mihail
Kogalniceanu si Costache Negruzzi, si pe scena
caruia i-au fost puse In premiera majoritatea pie-
selor sale, in prezent, purtandu-i numele.

Cu aceasta ocazie sarbatoreasca, doi poeti -
Matilda Cugler-Poni si Mihai Codreanu - au oma-

giat in versuri evenimentul:

Matilda Cugler-Poni

La statuia lui Alecsandri

Ma uit si bronzul rece imi pare ca invie.
Alecsandri priveste cu ochiul visator
Si cu un zambet tainic, multimea-n veselie

Ce vine sa-1 aclame. - O, mare-nvingator!

Invingitor al mortii! - Cici chipul tiu triieste,
Poete far'de seaman, slavit de mic si mare.
Tu ce-ai iubit poporul, poporul te iubeste

Si-n inima lui cald3, pastreaza a ta cantare.

In ore fericite, in zilele de jale,
Precum langa parinte copiii se aduna
Astfel venim la tine, cAntand doinele tale,

Precum a noastre maini cu lauri te-ncununa.

Mihai Codreanu
Statuia lui Alecsandri

E viu in bronz. Pe fruntea lui senina
Ard razele superbei sale glorii,
Pe cand rasar incet cu-ncetul zorii

Si umple primavara de lumina.

Atunci, cu inima de-avanturi plina,
Maretul bard privindu-si cantatorii
Din tara lui de-acum 1l prind fiorii

Si fruntea pentr-o clipa si-o-nclina.

Apoi, se reculege. Piedestalul
il simte parci tremurand metalul

Si-Alecsandri, in auror3, canta...

In glasu-i, peste veacuri fnainte,
[nalta-n cer cu pietate sfanta

Eternii lauri ai latinei ginte.

Ani de zile, alte statui dedicate marelui scrii-
tor nu au fost ridicate. Ins3, in ultimele decenii,
una se afla in fata Bibliotecii Nationale din
Chisinau, opera sculptorului lon Zderciuc, tur-
nata in bronz si dezvelita festiv, in anul 1997, iar
alta, de asemenea din bronz (5 tone greutate, 4,20
m Tnaltime), realizata de Cornel Mircea Spataru,
inaugurata la 24 ianuarie 2003, a fost amplasata
in fata Casei de Cultura care ii poarta numele din

Bacau.
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In toti acesti aproape 130 ani de la trecerea lui
Vasile Alecsandri in Eternitate, au mai fost reali-
zate busturi de for public in Bucuresti - lasi -
Chisindau - Balti - Roman - Sabaoani, dispuse in
grupuri - numite Rotonde ale Scriitorilor, im-
preuna cu alti scriitori, fie singur, In fata unei
institutii, cum ar fi Casa Memoriala din Mircesti-
lasi, fostul sau conac.

Nici pictorii nu au ramas mai prejos, imortali-
zandu-i chipul in diverse etape ale vietii, cum
sunt portretele iesite de sub penelul lui Misu
Popp, Carol Popp de Szatmari, Theodor Aman s.a.

Fotografii le-au luat urma in timpul vietii pe-

trecute in tara ori in Europa. De asemenea,
numismatii, filatelistii, autorii de cartoline.

In vreme ce Casa Memoriali din Mircesti si
Mausoleul ridicate de Academia Romana sunt in
circuitul muzeal public, fiind intretinute, in
Bacau, casa parinteasca in care s-a nascut marele
roman, are statutul de ruina! Nu de azi-de-ieri...

Si cand te gandesti ca prima imagine sculp-
turala de for public a fost bustul lui Vasile
Alecsandri, comandat de un primar al Bacaului
iubitor de cultura, dezvelit in 1897, realizat de
Wladimir C. Hegel, avand pe toate laturile soclu-

lui inscriptii.

Vasile Alecsandri (sculptura de Ion Zderciuc, Chisinau)
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Doru SCARLATESCU

Divergent 1967: I. Negoitescu

Sosit intempestiv si fara scrisori oficiale de
acreditare in eminescologie, la cativa ani dupa
eliberarea sa din inchisoarea de la Jilava, unde
ispdsise In urma unui proces politic o nedreapta
condamnare, intr-o carte aparuta in toamna lui
1967 (dar elaborata in anii imediat urmatori raz-
boiului mondial), cu un titlu aparent neutru, Poe-
zia lui Eminescu, devenitd repede un adevarat
besteller, lon Negoitescu cere imperios o revi-
zuire de ierarhii In cuprinsul acesteia, printr-o re-
cuperare si o redimensionare valorica a
postumelor; vadit favorizate, In divergenta calma,
dar apasatd, cu autoritatile critice mai vechi sau
mai noi, ce pariau pe antume, cunoscute
indeobste din editiile Maiorescu. Cazul extrem,
fusese cel al lui Garabet Ibraileanu, o dovada
crasa de cecitate critica, pe care autorul nici nu
se mai oboseste sa-l aminteascd. Un prim semnal,
sa remarcam, al despartirii de inaintasi, cu trimi-
tere directa la mentorul junimist, ce paruse inco-
modat de ,desfrdul imaginativ’ eminescian,
Negoitescu il lanseaza cu zece ani mai devreme,
in 1957, intr-un articol despre Duiliu Zamfirescu
romancier, cu aceasta referinta, trecuta cu vede-

rea de comentatori, la autorul Luceafdrului: ,,Asu-

Ion Negoitescu
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pra poetului, Maiorescu si-a exercitat inraurirea
sa academizanta spre a infrana delirul vizionar al
tanadrului romantic (excluderea strofei cosmic-or-
fice din Luceafdrul e revelatoare), Iindreptand
atentia genialului stihuitor spre «manuirea per-
fecta a limbii», spre «deplina stapanire a formei
clare», «melancolia impersonald» si «inalta
abstractiune», incat poezia lui sa devina «statua
ei alba, cu surasul ei bland», ce sta «senina asupra
haosului»”?.

Preludnd o prima jumatate de schema inter-
pretativa de la Calinescu, pentru usurarea demer-
sului sau, Negoitescu Imprumuta de la vechii
greci termenii de baza ai studiului sau, neptunicul
si plutonicul, scuturati oarecum de semnificatii
colaterale, mai vizibil mitologice (trimiteri la
zeitatile panteonului elin)? ori astronomice (pla-
netele ce vor lua ulterior numele acestora), si
pastrand, explicit, programatic, conotatiile geo-
logice. O ramura a geologiei, mineralogia, le nu-
mara la categoria rocilor magmatice sau ignifuge,
pe cele plutonice, de o rara frumusete, produse
prin actiunea uriaselor temperaturi din centrul
pamantului®. Daca G. Calinescu vorbise odinioara
de un ,sentiment geografic” dobandit prin aven-
tura sa pe marile suprafete ale operei emines-
ciene, Negoitescu vine acum, iata, in raspar
politicos, dar fara concesii, cu marele critic, cu un
»sentiment geologic” al aceleiasi poezii, in nu-
mele caruia proclama frumusetea inegalabila a

regatului ei subteran, cu magme fierbinti, limbi

de flacari vinetii si otravuri distilate, ale carui
stranii si fascinante megaloposuri se numesc Me-
mento mori, Povestea magului cdldtor in stele,
Muresanu, Demonism, Diamantul Nordului,
Sarmis-Gemenii...

Formate prin schimbarea categoriei gramati-
cale (substantivizarea adjectivului), noile etimo-
nuri dobandesc la autorul nostru rang de
categorie estetica, precum sublimul, tragicul, pi-
torescul, grotescul... Cu aplicatie la Eminescu, au-
torul isi asuma neconditionat plutonicul si se
declara in depling, la vedere, divergenta cu nep-
tunicul, chiar dacd mai tarziu, mai mult de ochii
lumii, o parte din ea scandalizatd, si-a mai mo-
derat si nuantat opiniile*. PAna la urma, el nu este
chiar singur in proiectul sdu, ca sa spunem asa,
de simbolism mito-poetic. O estetica a dicotomii-
lor construite pe suport mitologic e de bogata
traditie In gdndirea europeanad, incepand cu
Platon. Acesta i deplange in dialogul sau Sofistul
pe ,ceivechi” care ,sufereau, dupa cat se pare, de
0 anumita lene si lipsa de discernamant cu pri-
vire la clasificari, urmare fiind o grava in-
suficienta de denumiri” (Sofistul, 267 d.) si, In
consecinta, il pune pe eroul sau, Pausanias, in
Banchetul, sa disocieze Intre Afrodita cereascd si
cea Obsteascd®. O disociere ce va avea un puternic
ecou, mai Intdi, in filosofie (vezi in Renasterea
timpurie, lucrarea platonicianului gnostic-crestin
Marsilio Ficino, De Amoreo Commentarium in

Convivium Platonis, 1469), apoi, In arta plastica
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(celebrul tablou de la galeria Borghese al lui
Tiziano, Amor sacro e Amor profano, 1515), in
muzicad (un secol mai tarziu, in baroc, cantatele,
tot ale unui italian, Maurizio Cazzati), in fine, cu
o lunga cariera in exegeza moderna a liricii ero-
tice. Dar modelul clasic ramane filosoful ger-
man din a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
Friedrich Wilhelm Nietzsche, cu celebra sa
opozitie din Nasterea tragediei dintre dionisiac si
apolinic, in termenii profesoarei de filosofie de la
Amiens, Angele Kremer Marietti, simplificind
mult lucrurile, dintre ,simbolul excesivitatii”, pri-
mul, si ,simbolul masurii”, al doilea. Ea e destul
de aproape de schema schizoidiana a lui
Negoitescu, care, de altfel, o si citeaza In cateva
randuri, cu aplicatie mai ales la poemul Memento
mori, unde episodul Grecia antica, mai Intai, prin
sjocul nimfelor cu apa, cu oceanul ce le naste,
reda luminozitatea naturii, senzualitatea sening,
apolinicul viu”, dar si unde, mai apoi, negurosul
Orfeu devine ,,cintaretul unei Elade dionisiace”®.

Nu credem ca exageram vorbind de o viziune
accentuat nietzscheeana in judecarea actului ar-
tistic de cdtre Negoitescu, cdruia i s-ar potrivi ca-
racterizarea facuta de Benedetto Croce in 1902
ganditorului german: , Tot printre artisti decat
mai degraba printre filosofi ar trebui amintit
Friedrich Nietzsche caruia (tot asa cum s-a spus
despre Ruskin) i-am face o mare nedreptate daca
am vrea sa-i expunem In termeni stiintifici

afirmatiile estetice, supunandu-le criticii pe care

nu e greu sa le atraga in aceasta privinta...”’. Nici
exegetul roman n-a dus lipsa, cum vom vedea, de
astfel de critici. Tot atat de bine s-ar potrivi tipu-
lui de critica , exaltat-evazionistd” practicata de
Negoitescu aceste randuri scrise mai tarziu, in
1939, de K.E. Gilbert si H. Kuhn despre acelasi ex-
ponent al ,metafizicii In criza”, catre finele seco-
lului romantic: ,Judecarea frumosului ... nu are
nicio intemeiere pe calitatea obiectelor reale. in
consecintd, e necesara o stare de exaltare spre a
ne ridica deasupra evaludrii sobre si rationale a
realitatii date”®. Alt motiv de repros din partea
contemporanilor! Dar exista totusi o diferenta de
anvergura. La Nietzsche, dihotomia functioneaza
la nivelul intregii istorii a artei antice grecesti,
asezand ramuri, genuri si specii diferite, tragedia
si muzica, la un pol, epopeea si arta plastica (pic-
tura si sculptura), la celdlalt pol, in timp ce la
Negoitescu ea e aplicatd la opera unui singur
scriitor, Eminescu, dar si aici, restransa la paliere
ale creatiei epico-lirice a acestuia.

Venind mai aproape de noi, sd mentiondm si
disocierea facuta de Blaga, cu apel la vocabularul
gnostic-crestin (mai degraba necrestin, de unde
reprosurile lui Dumitru Staniloaie), intre cele
doua tipuri de cunoastere, lucifericd si paradi-
siacd. De altfel, In prefata de la editia a treia, de
la Junimea, 1980, Negoitescu indica intre ,imbol-
durile” primite pentru scrierea cartii sale operele
teoretice ale lui Blaga, care i-au deschis apoi noi

orizonturi catre Heidegger si Freud. Dar si in cu-
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prinsul lucrarii, o paginad intreaga este dedicata
asocierii de viziune si chiar de forma dintre
Eminescu si Blaga, cel din Pasii profetului. [ata un
exemplu: ,Atat de blagiana in substanta sa, In
ochiul vizionar, poezia plutonica a lui Eminescu,
ce isi reveleaza potentele de abia o data cu ultima
senzibilizare a gustului nostru prin lirismul
magic-metafizic al lui Lucian Blaga, isi manifesta
aici chiar asemanarile formale™.

In fine, si mentionam si, in descendenta di-
recta a lui Negoitescu, marturisita franc, demer-
sul din 1984 (la zece ani dupa exilul in America)
al lui Virgil Nemoianu privind ,principala diho-
tomie a romantismului” si anume, ,opozitia din-
tre grandioasele fantezii si viziuni ale epocii
revolutionare (high-romanticism) si reveriile,
sentimentalismul si ironiile complicate ale pe-
rioadei post-napoleniene” (faza 1815-1840 nu-
mitd Biedermeier)”'°. La Eminescu, procesul de
recuperare a ,romantismului inalt” s-a facut, zice
profesorul newyorkez, ,oarecum clandestin” prin
manuscrise publicate postum. Maiorescu, ,men-
torul riguros victorian” al estetismului romanesc,
a impus ,suprimarea” acestuia, in favoarea ,as-
pectelor realiste, grave”. De aici, ,aspectul schizo-
frenic al operei poetului” opozitia dintre
,2heptunicul” diurn si ,plutonicul” nocturn'!. La
capatul ,lantului trofic” interpretativ, in sensul
transferului permanent si necesar de energie
(critica), 1l gasim pe universitarul bucurestean

Caius Dobrescu cu o noua dihotomie la nivelul re-

ceptarii, Intre poetic si gazetaresc, spatiu privat
si spatiu public'®.

In privinta plutonicului, in viziunea lui
Negoitescu un solid concept identitar pentru
poezia eminesciang, sa mai mentionam cu titlul
de curiozitate, utilizarea lui aproape concomitent
(aceiasi ani '50, postbelici), In definirea poetului
afin francez, Gérard de Nerval, de catre spaniolul
Eduardo Aunés Pérez. Intr-un amplu eseu scris
cu ocazia centenarului mortii lui Nerval si pre-
zentat la Institutul Francez din Madrid, scriitorul
si ganditorul catalan vede in personajul unei nu-
vele neterminate cu subiect vienez, Pandora,
Jtendintele platonice si plutonice” ale romanticu-
lui francez. Mai departe, in secventa intitulata
Simboluri si mituri in opera lui Nerval, optiunea
acestuia pentru curentele ezoterice Incepand cu
cele ale crestinismului timpuriu si pana la versiu-
nile moderne ale abatelui mitolog Antoine Banier
ori ale lui Louis Claude din Saint-Martin ,le phi-
losophe inconnu”, sunt argumente evidente pen-
tru demonstarea ,caracterului plutonic” al
personalitatii nervaliene®3. Asadar, un alt roman-
tic plutonic. Nimic nou sub soare. Plutonicul nu e
patrimoniu national. Si nici unul exclusiv roman-
tic. Literatura romana moderna nu duce lipsa de
plutonici, unul din ei fiind, In viziunea aceluiasi
Negoitescu, colegul sau de generatie si de ,cerc”
sibian, Stefan Augustin Doinas!*.

Dar sa revenim acum la ,divergenta” lui

Negoitescu. Sa observam ca acesta e divergent
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mai Intai in raport cu el insusi. Aspectul tine de
alcdtuirea complexa si contradictorie a propriei
sale fiinte. Primul care a observat structura bipo-
lara a personalitatii tAnarului poet si critic arde-
lean a fost Eugen Lovinescu, adresantul si bene-
ficiarul scrisorii-manifest trimisa de acesta in nu-
mele Cercului Literar de la Sibiu, in primavara lui
1943. Intr-o Planetd de scriitor tdndr, publicata
peste o luna, in ,, Timpul”, 24 iunie 1943, mentorul
declarat al cerchistilor sibieni vine cu imaginea
unui tanar ,altfel”, un ,exemplar singular, unic
poate”, facut din contradictii: asemeni romanti-
cului Schelley, ,angelic, extatic si totusi cuprins
deodatad de impulsuri dioniziace (plutonice, am
traduce noi astazi)”?°. Structura scindatd, contra-
dictorie, a fostului lider ,cerchist”, il va face peste
multi ani (In 1993) si pe Marian Papahagi, intr-o
incercare de sinteza asupra unei personalitati fa-
talmente inaderente la sinteza, sa-1 aseze ,sub
semnul contrastelor ireductibile”, osciland intre
Jinclinatia spre suprarealism” si ,misterul lui
Blaga”, ,aderenta la legionarism” si ,liberalismul
lovinescian” , ,dandism” si olimpianismul goe-
thean... De unde un sentiment de nesiguranta si
inconfort, intlnite si la alti exegeti ai acestuia: ,In-
semnadrile ce urmeaza n-au In niciun fel pretentia
de a desena un portret, fie el si imprecis: ele sunt
destinate cel mult sa certifice rapsodic sentimen-
tul de constanta uimire Insotita contradictoriu de
admiratie si neaderentd ce nu m-a parasit nicio-

data citind textele lui I. Negoitescu”?®.

»Fata ,angelicd” a lui Nego (cum il alintau prie-
tenii), e de natura sa-i insele pe comentatorii sai
ulteriori, precum M. N. Rusu, un alt intelectual
roman ce alege calea strainatatii, care, cu ocazia
aparitiei volumului despre Eminescu, il situeaza
pe autor In categoria ,criticilor celestiformi”,
abstrasi din real, pentru a locui in ,lumea poe-
ziei”, oricum, incompatibili cu ,tipul vulcanic sau
agresiv”'’. Dar Negoitescu insusi pare sa refuze o
astfel de incadrare tipologicd, in care-1 asaza, in-
tr-o cronica din 1947, nu fara subtila ironie, mai
degraba pe G. Calinescu, cel repede si comod pliat
la comunismul postbelic: ,e tipul criticului sera-
fic, floral, paradisiac, muzical ca un menuet, de la
exterior pana la suflet, de la maniere pana la
idee”.

Mai tarziu, catre sfarsitul vietii, intr-o convor-
bire cu Marta Petreu, Negoitescu va spune mai
transant lucrurilor pe nume, referindu-se la
acelasi Calinescu, vesnicul termen de referinta la
care el era raportat: ,Calinescu a scris de pe cul-
mile optimiste ale realizarilor lui ce-1 Incantau.
Eu am scris 1n prdpastie, adanc ingrijorat. Opti-
mismul (citeste oportunismul) 1-a manat pe
Calinescu In parlamentul comunistilor. Grijile
mele m-au tarat in temnitele comuniste”!8. Istoria
confirma aceste afirmatii: in aceeasi perioada in
care textul cartii despre Eminescu, depus la Edi-
tura de Stat, e adus ca un,,corp delict” la procesul
politic intentat lui Negoitescu in 1961, in urma

cdruia va fi Incarcerat la Jilava, G. Cdlinescu pu-
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blica in ,Viata Romaneascd”, nr. 4-5, 1964, Con-
tradictiile erei burgheze oglindite in ideologia lui
Eminescu (un alt ,,optimist”, Tudor Vianu, afisase
si el pe prima pagina a , Gazetei literare”, nr. 20,
14 mai 1959, articolul sau Intelectualii si socialis-
mul). Asta e viata, nevoia de supravietuire il
obliga pe intelectualul roman la neplacute com-
promisuri'®.

Ca sa fim drepti, nici Negoitescu nu scapa din
capcana acestora, In anii tulburi de dupa elibera-
rea din inchisoare, el compunand un ditiramb
pentru Mihai Beniuc, poet de altfel onorabil la ora
debutul sau literar, dar devenit, imediat dupa raz-
boi, promotor al proletcultismului si strateg al
realismului socialist. Citim cu uimire in ,Revista
de istorie si teorie literard”, nr. 2, 1974, randuri
despre cel ce ocupa, chipurile, ,un loc insemnat”

in literatura romana, fiind ,cel mai percutant

poet al iubirii, dupa Eminescu”. ,Marele poem”
beniucian Drumuri e nici mai mult nici mai putin
decat,,0 capodopera a lirismului nostru modern”
in care ,confluenta” cu Eminescu are loc ,la ni-
velul de amara demnitate a Odei in metru antic”.

Drumurile lui Beniuc si Oda lui Eminescu! Ho-
tarat, Negoitescu a semnat un text scris de altci-
neva. Caci Negoitescu cel autentic e autorul ce
scrie Infriguratele pagini despre postumele lui
Eminescu, asezate sub zodia plansului cosmic al
Demiurgului, in anii cand 1n vitrinele librariilor
se lafaiau studiile de ,exegeza” eminesciana pe
linie exigent-partinica ale unui Nicolae Moraru?’
si Ion Vitner?! ori editiile cu prefete proletare ale
aceluiasi proaspat academician Mihai Beniuc.
Negoitescu cel adevirat e cel ce-i reprosa, in In-
semndrile critice din 1966, chiar concerchistului

Cornel Regman, cu recent vizibile alunecari dog-

Editii diferite ale volumului Poezia lui Eminescu
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matice, ca ideile sale despre literatura ,nu indica
o gandire originala si nici alinierea la o estetica
mai noud, la 0 mai noua metodologie”, iar proas-
patului exeget al lui Lovinescu, Eugen Simion, nici
el imun la cantecul de sirena al regimului comu-
nist, ,metoda de interpretare cam prea tra-
ditionalistd, cam perimata, a descriptivismului
analitic”, adecvata anilor 20-40%.

Pozitionarea insolitd, ,divergentd”, a lui
Negoitescu in volumul din 1967 a fost imediat in-
registrata de confrati, multi dintre ei salutand
evenimentul aparitiei ca pe un moment de ras-
cruce in exegeza eminesciana, al treilea, dupa
cele marcate de Maiorescu si Calinescu??. O ade-
varata ,lovitura de teatru” scrie Mihai Ungheanu,
unul din primii sai recenzenti. Chiar de la
aparitia, anterior, a unor ample secvente de stu-
diu in revistele vremii?*, e remarcatd, cum e si fi-
resc, de colegii de generatie si de destin (detentie
politica, pactul de nevoie cu securitatea), ,cer-
chisti” deschiderea demersului sau, un ,,punct de
plecare cdtre alte interpretari”?. O adevarata
Jrevolutie” este declansata Insa de aparitia cartii,
generatoare de lungi dezbateri, uimiri, extaze,
acte entuziaste de adeziune, respingeri (unele de
prost gust, precum cea a lui lon Rotaru privin-
du-l pe ,ultimul si cel mai vajnic postumolatru”),
la care participa toata floarea criticii literare a
momentului. Ea se constituie intr-un incitant
obiect de exercitiu metacritic pe care ne propu-

nem sa-l abordam, din motive de economie de

spatiu, cu o alta ocazie.

Raman deschise o seama de probleme ce me-
ritd, desigur, sa fie luate In consideratie. Una din
ele este judecarea criticului cu apel la propriul
sau repertoar terminologic: Negoitescu plutoni-
cul. Din instrument operant interpretativ, terme-
nul devine astfel unul reprezentativ. Dar cat
plutonic incape in Negoitescu? Si cand este el cu
adevarat plutonic? Critica nu s-a decis Inca. Pro-
fesorul sucevean Mircea A. Diaconu, Intr-o abor-
dare recentd, detecteaza intr-o etapa de tinerete,
antimodernistd, antilovinesciang, , 0 zona pluto-
nica in scrisul lui Negoitescu”, In timp ce optiunea
pentru ,lovinesciana autonomie a esteticului” ar
corespunde unei ,zone neptunice a creatiei sale
critice”?. Pentru Petru Poantd, insa, nu primul,
criticul, ci ultimul, scriitorul memorialist din
Straja dragonilor (,oglinda autoreflexiva”, cu
recunoastere franca a orientdrii sale deviant-se-
xuale) ar fi Negoitescu plutonicul?’. Dar aici apare
riscul extinderii excesive a semanticii termenului
si, In consecintd, ,tradarea” intentiilor primului
sau utilizator. Desi n-o spune direct, D-1 Diaconu
pare sa lege faza plutonica a lui Negoitescu de
optiunea sa politica pentru miscarea legionara.
()

O alta problema e aceea a dificultatilor co-
mentatorilor in fata tipului de critica literara
practicata de [. Negoitescu In Poezia lui Eminescu.
Rezervele formulate tin tocmai de neintelegerea

acestui tip de exegeza care nu e si nici nu vrea sa
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fie demers strict stiintific, ci e, mai ales in prima
lui parte, un text poematico-litanic, ori mai de-
graba un text muzical, un lung mizerere, pe tema
perisabilitatii si a stingerii universale. Criticul
insusi, la sugestia lui Horia Lovinescu, utilizand
fragmente din carte, a scris libretul unei ,cantate
pentru doua personaje”, Eminescu plutonic, pus
pe note de compozitorul Aurel Stroe (textul apare
in,Arges”, nr. 9, septembrie 1970). Poate nu toc-
mai cel mai potrivit sa aprecieze cartea lui
Negoitescu era Al. Piru, a carui unica metoda de
analiza a operei lirice consta in... povestirea poe-
ziilor?8, Dar acuitate critica si verva polemica pro-
fesorul bucurestean avea. Dincolo de ,rautati”
ce-i stateau In fire (cartea e ,,0 mica lucrare”, o
,brosurd”), el remarca fractura logica din fraza
critica a lui Negoitescu. Marea din postume e plu-
tonica desi, prin definitie, ea ar trebui sa fie nep-
tunica. Poemul postum Memento mori e plutonic,
in timp ce fragmentul desprins din el, Egipetul,
doar pentru ca e publicat in ,,Convorbiri...”, e nep-
tunic. Ingerii sunt plutonici, dar strigoii neptu-
nici. Oda... e neptunica o data publicata, dar
plutonica in variante... Limbajul critic ,abunda in
creatii personale”?’. Dar tocmai aici era cheia pro-
blemei: introducerea criteriului rational in jude-
carea demersului critic negoitescian e cu totul
inoportuna, el tinand, cum s-a mai spus, ca si
obiectul sau, de inefabil si ambiguitate. Mano-
lescu era si el indreptatit sa se Intrebe la aparitia

cartii: avem aici un Eminescu real, sau unul vir-

tual, ,0 pura posibilitate nerealizata, o fantoma
care nu ne da pace”?. Acesta e si motivul pentru
care, credem, desi recunoscut ca autoritate in do-
meniu, fixand o borna de rascruce in interpreta-
rea operei marelui poet, I. Negoitescu n-a facut
scoald In eminescologie. Experienta sa ramane
unica si irepetabila.Trebuie sa ne multumim cu

atat.

1. Negoitescu, ,Anna” si stilul academic, in ,Viata romaneasca”,
nr. 9, 1957. Reprodus in Scriitori moderni. Studii si in-
semndri critice. Bucuresti, Editura pentru Literaturg,
1966, din care citam (pp. 125-126).

2 0 perspectiva excesiv mitologizanta il conduce pe uni-
versitarul pitestean Mircea Barsild la asezarea poeme-
lor ,plutonice” eminesciene ,sub semnul ossianis-
mului”, ceea ce e, sa recunoastem, departe de intentiile
lui I. Negoitescu, nesedus de ,celtomania” care a facut
ravagii in epoca napoleoniana (v. M. Barsild, Ossianisme:
une dimension significative de la poésie de Mihai
Eminescu, in Language and Literature — European Land-
marks of Identity, Pitesti, 2013, p. 112).

3 V. Dossier pédagogique pour 'exposition permanente Mi-
néralogie, Musée d’histoire naturelle de Fribourg, Dossier
préparé par Madeleine Klingshirn, Octobre 2011: ,Les
roches plutoniques (ou intrusives) sont constituées de
minéraux parmi les plus grands et souvent les plus

beaux du monde. Lorsqu'un magma pénétre en masse
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dans les couches inférieures de la crofite terrestre, il se
solidifie peu a peu en donnant des roches grossiere-
ment grenues, massives et peu poreuses... Les roches
plutoniques renferment souvent des éléments rares et
sont les roches meres de nombreuses pierres précieu-

ses telles que le beryl, la tourmaline et la topaze”.

* S-a mers pand acolo incdt Negoitescu a fost numarat

printre ,detractorii” poetului. Astfel, bundoard, Nicu
Caranica, fost asistent al lui Ramiro Ortiz, autoexilat si
el in Occident In anii regimului comunist, intr-un eseu
din 1993, vorbeste de ,ciopartirea lui Eminescu” prin
respingerea antumelor si supraevaluarea postumelor
(A regdndi versul romdnesc, in ,Steaua”, Cluj, nr. 7, iul.,
p. 14-16; nr. 8-9, aug.-sept,, p. 8-10, 1993). ,Departe de
a fi «distrus» antumele, declarase insa clar Negoitescu,
cu ocazia unei anchete literare, le-am servit, aruncand
asupra lor reflexele stralucitoare ale postumelor” (En-
grame, Editura Albatros, Bucuresti, 1975, p. 251). Mai
tarziu, In capitolul dedicat poetului in celebra si mult
discutata sa Istorie a literaturii, ce se deschide amplu
cu marile postume asezate sub semnul ,plansului l[dun-
tric al cosmosului!”, Negoitescu mentioneaza (totusi;
ca un fel de cedare a propriilor exigente in fata gustului
comun) si ,scrierile poetice care au asigurat faima lui
Eminescu in vremea sa si care se situeaza pe linia sen-
timentala a lui Eichendorf, a lui Lenau, a lui Heine, ma-
noasa la poetul roman in versuri cu totul remarcabile
adeseori, nedezmintite capodopere, in care forma inte-
rioara a lirismului se cristalizeazd exterior fara ca
perfectiunea sa-i afecteze puritatea”: Lacul, Peste var-

furi, Afard-i toamnd, O, rdmdi, Diana, Oda.., Si dacd... Dar,

consecvent vechilor sale idiosincrazii, nicaieri nu
pomeneste de Luceafdrul. Nimic, ca sa mai dam un
exemplu, despre Scrisori (Istoria literaturii romdne
(1800-1945). Vol. 1. Edit. Minerva, Bucuresti, 1991,

p. 128 si urm.).

S Platon, Banchetul, 180a-182a, Editura de Vest, Timisoara,

1992, pp. 25-26.

¢ 1. Negoitescu, Poezia lui Eminescu, Editura Dacia, Cluj-

Napoca, 1995, pp. 61; 77-78

7 Benetetto Croce, Estetica, Editura Univers, Bucuresti,

1970, p. 467.

8 Katharine Everett Gilbert si Helmut Kuhn, Isoria esteticii,

Editura Meridiane, Bucuresti, 1972, p. 445.

1. Negoitescu, op. cit., p 93.

0Virgil Nemoianu, Taming of Romanticism: European Li-

11

terature and the Age of Biedermeier - ed. rom, Imbldn-
zirea Romantismului - Literatura europeand si epoca
Biedermeier, Editura Minerva, Bucuresti, 1998, din care
citam (p. 5).

Ibidem, pp. 176-177. Sunt evidente trimiterile la
Negoitescu, primit cu superlative la aparitia cartii din
1967 (,eveniment exceptional in istoria criticii noas-
tre”) In recenzia sa din ,Viata romaneasca”, nr. 1, ianua-

rie 1968.

12 Vezi, Caius Dobrescu, Mihai Eminescu: imaginarul spa-

tiului privat; imaginarul spatiului public, Editura Aula,

Brasov, 2004.

13 Reproducem in extenso pasajul: ,Voila une preuve parmi

tant d’autres du caractere plutonien de la formation
ésotérique de Nerval. Ses plus illustres antécédents se

trouvent dans le «martinésisme» et le «cainisme» du
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juif alexandrin Philon. Les initiations «cabiriennes» de
I'’Abbé Banier influencérent aussi sa pensée poétique a
sa derniere époque” (Gérard de Nerval et ses énigmes,
Aryana et Gérard Vidal éditeur, 1956). Eduardo Aunds
Pérez este si autorul cartii Gerardo de Nerval «el Desdi-
chado», Coleccion El Grifon, Madrid, 1953.

1. Negoitescu, Un poet plutonic: Stefan Aug. Doinas, in
,Lumina”, Panciova”, nr. 5, 1971, pp. 31-37.

5 [dem, De la ,elanul juvenil” la ,visatul Euphorion”. Publi-
cistica de tinerete: 1938-1947, Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2007, p. 12-13.

16 Marian Papahagi, Fragmente despre criticd, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1994, p. 11.

7 M.N. Rusu, Utopica, Editura pentru Literaturd, Bucuresti,
1969, p. 76.

18 Interviu din revista ,Amfiteatru”, anul I, nr. 9, 1991; re-
produs in Marta Petreu, Conversatii cu..., Editura Uni-
versal Dalsi, Bucuresti, 2004, din care citam, p. 23. Nici
dupa eliberarea din inchisoare, in epoca de ,liberalizare
controlata” a lui Ceausescu, Negoitescu n-a avut o viatd
tocmai comoda. Cristian Vasile reproduce cuvintele
scriitorului inregimentat politic Simion Pop, absolvent
de ,Stefan Gheorghiu”, vicepresedinte al Uniunii scrii-
torilor, rostite la o Intalnire ,de lucru” de la Universita-
tea bucuresteana (26 iunie 1969): ,in activitatea
partidului si statului se manifesta aspecte negative,
prin faptul ca in domeniul filosofiei si al istoriei lite-
rare, mai putin al economiei politice, si-au facut
aparitia idei straine, o serie de figuri straine cum
sunt: Negoitescu, Grigore Popa, Noica, Veverca si mai

stie dracu care” (Viata intelectuald si artisticd in pri-

mul deceniu al regimului Ceausescu, 1965-1974, Edi-
tura Humanitas, Bucuresti, 2014. p. 149).

19 Vezi in aceasta privinta capitolele Scriitorii intre cedare
si ambiguitate; G. Cdlinescu si alte demisii morale, in
Cristian Vasile, Literatura si artele in Romdnia comu-
nistd: 1948-1953, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010,
pp. 85-87.

20 Nicolae Moraru, Studii si eseuri, EPLA, Bucuresti, 1950.
Volumul cuprinde amplele ,studii” Mihai Eminescu si
timpul sdu, pp. 247-276, si Adevdrata fatd a lui
Eminescu, pp. 277-313, mostre, in intentia autorului,
de ,analiza marxist-leninistd”, in indarjita opozitie cu
,Junimea reactionara”, cu Maiorescu (,pretinse adeva-
ruri”) cu Radulescu-Motru, G. Calinescu, E. Lovinescu,
N. lorga, ,fascistul I. Petrovici”, T. Vianu, care n-au sesi-
zat faptul cd opera poetului a fost ,un rasunet puternic
al chinului maselor populare”, desi nu pot fi trecute cu
vederea nici ,pozitia contradictorie a poetului”, ,in-
consecventele lui” si, mai ales, crima de a nu fi inteles
,rolul istoric” al clasei muncitoare. Ne oprim, socotin-
d-o semnificativa pentru momentul in care Negoitescu
construia pledoaria sa pentru valorificarea postumelor,
asupra secventei dedicata de catre Nicolae Moraru ma-
nuscriselor lui Eminescu. Academia reactionara, zice
acesta, ,a pus mana pe opera lui (socotita de Maiorescu
ca nepublicabild), pazind-o de mase, transformand-o in
bunul catorva”. Abia acum, noua Academie R.P.R. a pus
aceste manuscrise la indemana cercetdtorilor care
,cautd sa redea poporului pe Eminescu al sau, cel ade-
varat si fierbinte”. Analiza la Miron si frumoasa férd corp

e simptomatica pentru o astfel de exegeza: ,fuga dupa
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himere, dupa visuri rupte de realitate este infranta de
realitatea vietii. Ce sdracd apare astfel lumea «frumoa-
sei fara corp», rece si goald de continut, ce plina de
viatd, imagini, sentimente si framantere e partea in care
se zugraveste traiul oamenilor adevdrati, dragostea si
preocupdrile lor. Insisi limba poetului e aici mai colo-
ratd, imaginile mai pline. Miron este infrant. Visul rupt
de realitate i arata ca viata exista numai pe pamant. Se
Intoarce la sotia lui si cand incepe a-si readuce aminte
de «cea fara corp»... moare. Alta iesire nici nu se putea
gasi. Poetul a fost fidel adevarului vietii. Si acesta in-
vinge totdeauna ce i-a stat in putinta pentru a-1 impie-
dica sd fie un poet activ si nu «nemutitor si rece»,
pentru a lua operei sale caracterul combativ, atat cat il
are” (p. 313). Pentru Intelegerea epocii si a faunei cu
pretentie intelectuald ce o populeazd, sa dam cuvantul
unuia care a cunoscut-o din interior, profesorul de po-
litologie de la Universitatea Maryland, Statele Unite,
Vladimir Tismaneanu, cu aceasta postare on line din 21
februarie 2012, sub titlul Ilegalistul basarabean Nicolae
Morar (1912-1998), unul dintre zbirii culturali cei mai
inveterati din anii ’50: ,Moraru a fost un impostor, un
semidoct cu ifose a cdrui culturd, precarad si superfi-
cialg, se limita la un marxism primitiv si la canoanele
esteticii realismului socialist. A fost un rusificator in-
versunat al culturii romanesti. Student neterminat, ase-
meni lui Rautu, lui Stefan Voicu, ori Ofeliei Manole, a
fost unul dintre militantii fanatici ai clandestinitatii co-
muniste... Vorbea apasat despre «iestetica» marxista...
in timpurile in care democrati autentici precum Petre

Pandrea, N. Mdrgineanu, N. Carandino, Serban

Cioculescu si Vladimir Streinu zdceau in inchisori, cand
Lucian Blaga, Mircea Florian, P.P. Negulescu fusesera
eliminati din invdatdmant, cand G. Cdlinescu, Tudor
Vianu si Liviu Rusu erau supravegheati pentru fiecare
cuvant pe care-l rosteau, Nicolae Moraru, acest sferto-
doct cu tupeu, a prosperat, alaturi de alte figuri ale ies-
teticii de partid, intre care un Marcel Breazu si un
Nestor Ignat... A fost numit profesor universitar si sef
al Catedrei de estetica la institutele de arte din

Bucuresti (1948-1968)".

2 Ton Vitner, Eminescu, Editura de Stat pentru Literatura

si Arta, Bucuresti, 1955. Alt ,concurent” al lui
Negoitescu, lon Vitner, de asemenea o figura sinistra a
proletcultului si realismului socialist, din 1948 cu
functii de raspundere in conducerea Uniunii Scriitori-
lor, Inlocuitor al lui G. Calinescu la Catedra de literatura
romanad a Universitatii bucurestene, vine si el in ,,emi-
nescologie” cu perspectiva unui, cum se autodefineste,
,om format In lumina Invataturilor lui Marx, Engels,
Lenin si Stalin”. Citdm, ferindu-ne de orice comentariu,
din articolul sdu din revista ,,Contemporanul”, nr. 40, 27
iulie 1947, Poetul culorilor sumbre, reluat in volumul
Pasiunea lui Pavel Corceaghin. Eseuri critice, Editura de
Stat, Bucuresti, 1949: ,Eminescu trebuie vazut astfel
ca un caz tipic de intelectual in deruta, care in ura sa
impotriva burgheziei, in loc sa utilizeze armele claselor
de jos, utilizeaza armele marii latifundii. Este tocmai fe-
nomenul care confera intregii sale opere poetice nota
predominanta pesimistd, lipsa de orizont si de incre-
dere in mersul cdtre progres al umanitatii. Mesajul sdu

poetic, prin deceptia profunda pe care o inchide, prin
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mistica pe care o afirma, prin cultul mortii, prin ideali-
zarea trecutului indepartat, prin evaziunea din cadrul
realitatii cu ajutorul visului, constituie o incercare de
iesire din cercul strans al realitatii concrete, agitata de
mari contraziceri economice, sociale si politice, mesajul
unei clase decadente, agonice”. Ceva mai conciliant cu
poetul devine marele urmas al lui Calinescu in volumul
din 1955, care se deschide cu capitolul Revolta impo-
triva nedreptdtii sociale. Demascarea si condamnarea
regimului burghezo-mosieresc. Impdrat si proletar
(acesta, meritoriu doar pentru prima parte, cu proleta-
rul ,agitator”, plina de ,avant revolutionar”, caci partea
a doua trddeaza ,lipsa de unitate” a poemului, prin
reintoarcerea la filosofia ,idealista si retrograda” a is-
toriei (op. cit., p. 50).

22 Vezi, I. Negoitescu, Insemndri critice, 1966, pp. 264-5;
idem, Engrame, 1975, p. 237.

2 A ramas in curs de desfasurare batalia pentru locul
patru. Ardelenii, cei mai combativi, o nominalizeaza pe
Ioana Em. Petrescu. Tot de aici, loana Bot ridica si ea
pretentii. lesenii vin cu regretatul Dumitru Irimia si cu
scoala sa de eminescologie. Bucurestenii nu par
interesati de subiect si asteapta provincia (propunerea
validarii momentului ,Dilema 1998” ca o a patra borna
in eminescologie e desigur o glumd bund). Bucovina
tace. Oltenia asisderea. Nici banatenii nu s-au
pronuntat inca.

% Ton Negoitescu, Poezia lui Eminescu. in ,Steaua”, 1967,
nr. 1, ian., pp. 57-71; nr. 2, febr.1967, pp. 58-80; Glose
eminesciene, 1-11. ,Viata romaneascd, nr. 3, mart., pp.

86-99; nr. 4, apr,, 1967, pp. 112-124.

% Nicolae Balot3, [lon Negoitescu si ,Poezia lui Eminescu”],
in ,Familia”, Oradea, nr. 7, iul,, pp. 12-13; vezi si
Stefan Augustin Doinas, Un anumit lirism si rdddcinile
lui, In ,Gazeta literara”, Bucuresti, nr. 13, 30 mart,, p. 7.

26 Mircea A. Diaconu, lon Negoitescu, dincolo de estetic, in
,Meridian critic”, nr. 1, 2016, pp. 36-37.

27 Petru Poantd, lon Negoitescu, in Dictionarul General al
Literaturii Romane, L/O, Buc., Editura Univers Enciclo-
pedic, 2005, p. 583.

28 0 metoda, se pare, rezistentd in timp, caci o regasim la
Al Stefdnescu, 1n suita de exegeze, pas cu pas, emines-
ciene, cu apel adesea la un limbaj smecheresc, motivat
prin nevoia accesului la Eminescu a baietilor de cartier.

29 Al. Piru, Un nou Eminescu? (Controverse), in ,Luceafarul”,
nr. 5, 3 februarie, 1968, p. 2.

30 Nicolae Manolescu, lon Negoitescu: Opera lui Eminescu,

in ,Contemporanul”, nr. 49, 8 decembrie, 1967, p. 3.
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Matei VISNIEC

-Poezia este apa vie care circuld prin toate textele mele”

Parte dintr-un studiu mai amplu despre
structurile poetice ale dramaturgiei lui Matei
Visniec, studiu realizat de teatrologul si poeta
Carmen Veronica Steiciuc, interviul de fatd este
seducator prin sinceritatea cu care dramatur-

gulisi observd si analizeaza mecanismele pro-

priei sale creatii teatrale. Uneori confesiv, al-
teori analitic, dialogul de mai jos devine un in-
strument de neocolit pentru oricine documen-
teazd aceasta opera complexd, problematicd,

vie... (Calin Ciobotari)

Matei Visniec
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Carmen Veronica Steiciuc: Domnule Matei
Visniec, ati afirmat de multe ori ca daca intr-o
piesa de teatru nu este si poezie, nimic nu e.
Credeti ca am putea privi poezia ca pe un ele-
ment de definire a esentei in arta dramatica?

Matei Visniec: De fapt, nu m-as grabi sa gene-
ralizez. Exista maniere de a scrie bazate si pe alte
instrumente de detectare a contradictiilor din om
si din societate, a dilemelor in care ne zbatem ca
fiinte umane. Am vazut uneori spectacole-docu-
ment care mi-au placut, scrise cu ,bisturiul” ob-
servatiei sociale, si in care poezia era mai putin
prezentad, sau chiar deloc. Exista autori care prac-
tica deliberat o scriere bazata pe ,cruzime”, pe de-
corticare aproape anatomica. Ei evacueaza in mod
deliberat poezia pentru a merge pe alte cdi, pentru
a provoca emotia spectatorului apasand pe alte
butoane, activand alte puncte nodale...

Pana la urma totul este o chestiune de gust, de
educatie, de vocatie, de interes... Imi amintesc de
un spectacol semnat de Rodrigo Garcia si prezen-
tat la Festivalul de la Avignon. Rodrigo Garcia s-a
ndscut Intr-un cartier sarac de la Buenos Aires
(Intr-o favela) iar viziunea sa criticd asupra lumii
este extrem de sumbra. In felul siu el scrie spec-
tacole, dar o face cu sange, cu puroi, cu gunoaie,
cu injuraturi, cu instrumentele dezgustului... La
el poezia nu numai ca nu exista, dar cred ca o con-
sidera chiar periculoasa, un fel de ,dusman de
clasd”. Uneori, la spectacolele sale, nu mai raman

in salg, la sfarsit, decat jumatate din numarul ini-

tial de spectatori. Unii l-au acuzat ca practica tor-
tura pe scena, altii ca este prea trash. Va dau un
titlu de spectacol creat de el in Franta, in 1999:
Connaitre des gens, bouffer de la merde. Aproape
ca nu Indraznesc sa traduc in romaneste acest
titlu, dat fiind ca limba romana este mai pudica
decat franceza...

Ceea ce vreau sa spun dand acest exemplu
este ca ITn domeniul artistic nu exista regula ge-
nerald. Unii il adora pe Rodrigo Garcia pentru ca
reuseste sa excite in spectatori centri nervosi si
emotionali pe care teatrul asa-zis ,traditional”
nu-i poate atinge.

In ce ma priveste, eu sunt continuatorul unei
traditii care a iInceput acum 2500 de ani in Grecia
antica. Poezia si teatrul se confundau la origine.
Multa vreme piesele de teatru au fost scrise in
versuri. lar dramaturgului i se spunea ,poet”. Am
fost foarte impresionat, acum vreo zece ani, cand
m-am dus la Stratford sa vad mormantul lui
Shakespeare din catedrala orasului. Era acolo o
placuta pe care scria: ,aici este mormantul Poe-
tului William Shakespeare”. Cuvantul poet exprima
deci esenta a ceea ce a fost talentul lui Shakespeare,
nu cuvantul dramaturg sau cuvantul scriitor... Pen-
tru mine, da, poezia este o dimensiune esentiald a
scriiturii dramatice, chiar daca uneori ea ramane
vaga, discreta, aproape invizibila... Si tot poezia este
ceea ce ma emotioneaza cel mai mult intr-un spec-
tacol, pentru ca ea imi traduce ceva imposibil de ex-

primat prin alte limbaje...
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»,Poezia ne ajutd sd nu explicim

anumite lucruri...”

Poezia poarta multe masti si locuieste in
ochiul nostru, atunci cind admiram frumu-
setea in toate formele ei. Fiind omniprezenta
in textele dumneavoastra, ca o forta crea-
toare, ar putea fi poezia considerata persona-
jul principal, desprins din imaginar, care
contureaza toate textele dumneavoastra in-
tr-un registru mai mult sau mai putin vizibil?

Cand scriu o piesa nu ma gandesc niciodata
intai la poezie... Oricum ea curge in venele mele,
face parte din captatorii cu care intru in contact
cu realitatea. Cand scriu o piesa ma preocupa alte
lucruri: forta situatiei dramatice, claritatea si in-
tensitatea conflictului, conturarea personajelor,
curba dramatica... Poezia nu este niciodata obiec-
tivul numarul unu atunci cand incep o piesa, dar
ea se strecoara ulterior in replici, in atmosfera...

Unul dintre autorii care m-au format este
Cehov, unde personajele spun atatea si atatea ba-
nalitati. Daca analizam replica cu replica rar
gisim in ele urme de poezie. In schimb regisim
poezia in atmosfera piesei. Ea emana din replici
banale, din situatie, din destinul personajelor, din
contextul istoric, din ritm... E ca si cum ne-am
afla pe un camp de batalie, imposibil de detectat
vreun fior poetic in multitudinea de cadavre, de
oameni raniti, de arme imprastiate peste tot... Si

totusi, din fiecare obiect sau fiinfda umana se ri-

dica, asa, un fel de firicel de fum, iar toate aceste
emanatii se reunesc in atmosfera si formeaza,
prin contrast, un cadru poetic...

De fapt, ca sa fiu mai clar, atunci cand vine
vorba de creatie artistica, nu putem explica totul.
Poezia ne ajutd sa nu explicdim anumite lucruri
pentru ca am distruge misterul, n-am face decat
sa vulgarizam, sa readucem pe pamant ceva des-
tinat sa pluteasca. Poezia este deja o explicatie,
ori, nimic mai redundant, mai suparator, decat sa
explici explicatia.

Desi este o calatorie destul de dificila pen-
tru altii, dar care pare fireasca in cazul dum-
neavoastra, va rog sa ne povestiti cum a fost
drumul de la poezie la teatru?

Eu sunt, Tnainte de toate, produsul unei epoci
in care poezia avea un rol gigantic in societate.
Cand am Inceput sa scriu poezie in versuri libere,
pe la 14 ani, am simtit ceva unic, am simtit ce in-
seamna de fapt libertatea. Cred ca doar in sep-
tembrie 1987 cand am trecut cu trenul din
Ungaria In Austria am mai avut o astfel de reve-
latie pentru ca treceam in lumea liberd.

Poezia a fost pentru mine, deci, spatiu de li-
bertate, ascunzis, limbaj codat (iar uneori doar
eu aveam decodorul), forma de revoltd, maniera
de a evada din banalitate, instrument de obser-
vare a lumii... Prin poezie am crezut ca pot critica
totalitarismul, prostia, limba de lemn a ideologiei
oficiale. Dar tot poezia a insemnat si haz de

necaz, uneori ea avea valente ironice, alteori imi
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servea ca formda de deriziune sau auto-deri-
ziune... Am scris enorm de multad poezie cand am
ajuns la adolescentd si apoi la prima tinerete. Ca-
iete intregi...

Eu sunt 1nsa si produsul cenaclurilor literare
din epoca. Eram elev de scoala generala cand o
profesoara de romana m-a luat pentru prima
data cu ea ca sa asist la o sedinta de cenaclu a
unor elevi de liceu. Acel moment a fost fondator
pentru personalitatea mea. Eu scriam Inca poezie
cu rima... Dar acei elevi de liceu, poeti, scriau
poezie in vers liber. I-am ascultat uluit, fascinat.
Mi s-au parut atat de inteligenti, atat de talentati,
atat de frumosi, atat de liberi. Niste zei... Si am
vrut sa fiu imediat ca ei. Atunci am inceput sa
cumpadr sistematic revistele literare in care se pu-
blicau poeme in vers liber, precum si carti de poe-
zie In vers liber... Inifierea este importanta in
viata unui aspirant literar.

Am frecventat apoi Cenaclul literar de la Casa
de cultura de la Radauti, apoi cenaclurile literare
scolare din judetul Suceava. A citi Intr-un cenaclu
si a astepta apoi consideratiile critice ale partici-
pantilor mi se pdrea ceva extrem de important,
un test unic. Imi spuneam: ,daca scap fari si fiu
facut faramite Inseamna ca mai am o sansa”...

La Bucuresti, unde m-am dus la studii in 1976,
m-am numarat printre fondatorii Cenaclului de
Luni condus de criticul Nicolae Manolescu. Dar
frecventam si alte cenacluri, dintr-o mare curio-

zitate. Mergeam din cand in cand la Cenaclul con-

dus de poeta Constanta Buzea, la revista Amfitea-
tru. Sau la Cenaclul condus de poetul Florin
Mugur. De cateva ori am mers si la Cenaclul re-
vistei Luceafarul, sau la cenaclul de proza condus
de criticul Ovidiu Crohmalniceanu... La mine, la Fa-
cultatea de filosofie, functiona cenaclul ,,Charmides”.
Exista, atunci, la Bucuresti, dar si in intreaga
Romanie, o galaxie de cenacluri. In cate alte ce-
nacluri nu am citit apoi, la Cluj (la cenaclul revis-
tei Echinox), la lasi, la Timisoara... Fac parte,
cred, dintr-o generatie (generatia ‘80) care a avut
ca program reinnoirea poeziei ca raspuns la
adancirea dictaturii si a cultului personalitatii...

Cand am inceput sa scriu cu adevarat teatru,
in anii studentiei, poezia s-a infiltrat in mod ,na-
tural” in textele mele... Pur si simplu nu puteam
sa scriu altfel, ea era acolo, sub diverse forme,
chiar si in titluri. Eram student cand am scris Su-
fleurul fricii si Cdldtorul prin ploaie. Scriind piese
de teatru nu ma gandeam, ins3, cum sa fac sa fie
cat mai poetice. Ma gandeam in primul rand la
actori, cum sa fac ca replicile mele sa poata fi
spuse cu usurinta de ei, sa sune ca un ,ping-
pong”... Instinctiv mi-am dat seama ca teatrul,
chiar atunci cand este impregnat de poezie, tre-
buie sa fie un alt limbaj...

As mai spune ca m-am Indragostit de teatru nu
pentru ca as fi vazut spectacole fabuloase de tea-
tru. M-am Indragostit, In anii de liceu, in primul
rand de genul dramatic. Nu mari spectacole m-au

facut sa iubesc teatrul, ci textele lui Caragiale,
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Ionescu, Beckett, Diirrenmatt... A Inceput sa ma
pasioneze deci un gen literar inainte de toate,
genul numit dramatic, pentru ca mi se parea spec-
taculoasd acea punere In pagina a cuvintelor, sub

forma de replici, de scene scurte, de acte...

~Povestesc toate acestea pentru a va spune
de fapt ca pentru mine textul este

o formad de viata”

in ce misuri poeticul locuieste in textele
dramatice care va poarta semnatura?

Va marturisesc ca de multe ori aflu lucruri
esentiale despre mine citind lucrarile de doctorat
care au avut ca obiect piesele mele sau intreaga
mea literatura. Ca autor nu am avut niciodata
timp sa ma opresc pentru a-mi reciti critic sutele
de pagini scrise.

Cand scriu nu Imi propun niciodata, de la in-
ceput, sarecurg la o tehnicd sau alta (de exemplu
repetitiile). Ele vin in mod natural. Le simt. Am,
cred, o busold interioara care imi semnaleaza ce
trebuie sa fac la fiecare pas (la fiecare rand scris).
Daca intr-un text simt ca trebuie sa repet un cu-
vant de zece ori, il repet de zece ori. Uneoi busola
imi spune ,.e prea mult, trebuie lasat de noua ori”
si atunci il las de noua ori. De multe ori mi-am
propus sa scriu bucati de proza care au devenit
insa, pe masura ce le scriam, piese de teatru...
Uneori, cand incep o pies3, asist la instalarea unei

lupte ciudate intre personajul desemnat de mine

ca fiind principal si alte personaje secundare. lar
uneori vad cum personajul secundar se zbate ca
sa ocupe mai mult loc, incepe chiar sa aiba mai
multe de spus decat rivalul sau, personajul prin-
cipal...

Povestesc toate acestea pentru a va spune de
fapt ca pentru mine textul este o forma de viata.
Dupa primele randuri scrise pe o pagina respec-
tivele fraze incep sa devina embrion texual, sau
text avand energii interne, cu diverse potentiali-
tati, cu diverse directii posibile de fnaintare...
Deseori am avut impresia ca unele dintre piesele
mele s-au scris singure, pentru ca punctul de por-
nire era atat de puternic incat eu, ca autor, nu am
mai avut nimic de facut decat sa ascult ce Imi ,po-
vesteste” textul, ce Imi dicteazd el. Uneori un
scriitor este si un fel de mesager, cineva (o ener-
gie interioara) {i dicteaza o poveste si atunci el nu
face decat sa transcrie...

Revenind la intrebarea dumneavoastra: poate
ca toata aventura mea literara a fost de fapt un fel
de manipulare a mea de catre o forta gigantica
numitd poezie sau poeticitate. Aceasta forma de
energie expansionald avea nevoie, ca sa traiascs,
de cat mai multe cuvinte scrise de mine. Toata
viata deci n-am facut decat sa construiesc alveole,
case pentru aceasta forma de viafd misterioasa
care nu s-a multumit niciodata cu putin. A trebuit
sa scriu noi si noi pagini pentru ca ea (forta) sa
se poata extinde, sa se poatd sublima... Cand ma

trezesc dimineata probabil ca forfa ma trimite la
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masa de lucru pentru ca mai are nevoie de o in-
capere, de o pasareld, de un pod, de un turn, de o
punte...

Sunt momente cand imi spun ca tot ce am
scris formeaza un singur edificiu In care locuieste
o forma de energie care m-a dominat. Stiind ea,
aceasta forma de energie, acest alien, ca eu sunt
muritor, m-a fortat sa-i construiesc un edificiu
ceva mai durabil decat propria mea persoang, in
speranta ca va putea trdi si dupa disparitia mea...

Povestesc acum ceea ce simt dupa peste 50 de
ani dedicati scrisului si poeziei. Dar mai ales simt
cd nu putem explica totul (creatia, pasiunea, in-
spiratia, puterea de munca, raporturile cu fictiu-
nea) recurgand doar la aparatura conceptuald a
criticii si a istoriei literare. lar ceea ce ramane im-
posibil de explicat este si partea cea mai fasci-
nanta din viata unui scriitor.

Textele dumneavoastra par a fi niste fiinte
vii, in continua miscare si transformare, ca
niste culori care se intrepatrund si creeaza
impreuna o lume fascinanta. Un poem, de
exemplu, poate deveni la un moment dat mie-
zul unui roman, sau un fragment dintr-un
poem poate deveni subiectul unei piese de
teatru. Ce rol atribuiti intratextualitatii in
constructia operei dumneavoastra?

Sincer sa fiu, cand scriu nu ma gandesc daca
fac o literatura postmodernd (cum au afirmat unii
critici) sau daca sunt susceptibil sa fiu plasat in

vreo categorie (absurd, oniric, fantastic, grotesc,

realist etc.). Scriu pur si simplu in functie de cum
stau aliniate corpurile ceresti pe cer in ziua res-
pectiva, in functie de energiile pe care le am, in
functie de cum ma trezesc si cum intru in rezo-
nantd cu propria mea camerd, cu vremea de
afard, cu visele avute in cursul noptii... in general
imi place sa scriu dimineata, ma instalez la ordi-
nator cu un ceai verde alaturi (singurul meu
viciu) si pornesc la drum. Daca reusesc sa scriu
doua ore, inseamna ca ziua este castigatd. Mai
scriu si in cafenele, din cand in cand, cu un caiet
in fata. De fapt continui sa scriu poeme, fulguratii
poetice. Intotdeauna pe hartie si cu stiloul...
Constat si eu, cum o fac unii critici, ca unele
dintre poemele mele devin piese de teatru. lata
un exemplu, acest poem intitulat O zi cdlduroasd
de toamnd care figureaza in volumul Inteleptul la
ora de ceai, aparut la Editura Cartea Romaneasca
in 1984: , Intr-o zi cdlduroasd de toamnd/ cdnd ni-
meni nu se mai astepta/ soarele a explodat din-
tr-o datd/ s-a risipit in spatiu/ s-a pulverizat/ noi,
pdmdntenii, mai aveam cdteva secunde/ de trdit/
sd ne rugdm, au strigat unii/ sd-l omordm pe
inteleptul orasului/ au strigat altii/ cativa si-au
umplut in grabd paharele cu alcool/ cei mai multi
si-au aprins cdte o tigard/ ucigasul si-a scos bistu-
riul/ si I-a infipt in usd/ un sofer de taxi lovea in-
nebunit cu picioarele/ in portiera masinii/ uite cd
s-a intdmplat, murmura cineva/ umbldnd descult
pe stradd/ zdu, e absurd, spuse unul dintre chel-

neri/ in timp ce-mi fdcea nota de platd”.
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Poemul m-a ,,urmarit” in sensul cel mai bun al
cuvantului, datorita situatiei dramatice absurde
pe care o capteaza: soarele explodeaza dar un
chelner este preocupat de nota de plata. Pornind
de la aceastd imagine grotesca am scris prin 1994
(deci zece ani mai tarziu, in Franta) piesa Papa-
razzi, sau Cronica unui rdsdrit de soare avortat.

Da, textele mele ,,comunica” intre ele, exista o
circulatie a unor teme, idei, metafore, imagini,
chiar nume de personaje dintr-un text in altul.
Aceste ,pasarele” sunt voluntare, le creez pentru
ca asa mi se pare ca poate circula un anume oxi-
gen literar intre povestile pe care le scriu. Cand
eram elev ma fascinau acele tablouri didactice
agatate in clas3, gen ,circulatia apei in natura”
sau ,tabelul periodic al elementelor” (caruiai se
spunea si tabelul lui Mendeleev). Concluzia in-
stinctiva pe care am tras-o, ca autor, din astfel de
Jintalniri” cu domeniul stiintei este ca si intr-un
text literar trebuie introdus un algoritm.

Lui Cehov i se atribuie urmatoarea fraza: ,Daca
la Tnceputul unei spectacol vedem o pusca agatata
pe perete, la sfarsit cineva trebuie sa traga cu ea”.
Concluzia: literatura este constructie.

Sigur, se pot scrie si anti-piese, cum face
Ionescu, dar chiar si ele sunt construite... Intr-un
fel sau altul aceste idei m-au ghidat. Poezia, de
exemplu, este apa vie care circula prin toate tex-
tele mele... In ce priveste personajele mele, cred
ca ma amuz uneori construind un fel de panoplie

a lor, le-as putea plasa intr-un ,tabel periodic”...

Cand eram foarte tanar am fost marcat de Beckett,
de personajele sale Vladimir si Estragon. Si mi-am
creat si eu un astfel de cuplu: Bruno si Grubi.
Bruno a evadat apoi din piesa initiala (Bine,
mamd, da’ dstia povestesc in actu’ doi ce se-ntdm-
pld-n actu’ intdi) si s-a ,plimbat” prin multe alte
piese (de exemplu Trei nopti cu Madox).

Ca si revin insi la poezie... In piesa mea Des-
pre senzatia de elasticitate cdnd pdsim peste ca-
davre personajul principal este un poet
confruntat cu cenzura in anii ’50. Din cand in
cand, in pies3, el mai si reciti cate un poem. In ro-
manul meu Negustorul de inceputuri de roman
unele capitole sunt de fapt... poeme. Mi s-a parut
uneori interesant sa introduc deci poezie nefil-
tratd in unele texte de-ale mele, poezie brutd,
poeme pur si simplu... Aduc, de fapt, prin aceste
insertii de poezie un omagiu acestui fior metafizic
care este poezia. Cred ca daca intr-o buna zi, dupa
disparifia omului, vor veni niste extraterestri ca
sa faca ,sdpaturi” si sa inteleaga ce a insemnat
aventura umang, singurul lucru care le va ramane

de neinteles din ceea ce a creat si a reprezentat

omul este poezia.

»~Am privilegiat intotdeauna o

impuritate tematica...”

Cateva din temele desprinse din piesele de
teatru pe care le scrieti sunt: dragostea, isto-

ria, moartea, oniricul, poetul. Ce relatie exista
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intre aceste teme si poezia din teatrul dum-
neavoastra, domnule Matei Visniec?

Temele sunt niste comete care revin periodic,
se Indeparteaza din nou si iar revin cand nu te as-
tepti. Au orbite capricioase, pot reveni brusc, pot
ramane la distanta timp indelungat. Mi s-a spus
deja ca In multe dintre piesele mele vorbesc des-
pre moarte... Exista chiar si o lucrare de doctorat
care analizeaza frecventa acestei teme 1n piesele
si romanele mele. Dar eu nu sunt in mod special
obsedat de moarte. Dimpotriva, imi place viata,
ma consider un optimist, cand intervin in licee

sau In universitati si le vorbesc tinerilor, subliniez

intotdeauna acest lucru: chiar si cele mai negre
pagini de fictiune au rolul de a ne face sa avem
incredere 1n viata, sa evitam greselile trecutului,
sa avem incredere in om... Intelegand contradic-
tiile omului In mod normal ar trebui sa invatam
sa traim mai frumos. Intelegand care sunt zonele
de umbrg, irationale, din fiinta noastra in mod
normal ar trebui sd invatdm sa nu cedam proprii-
lor nostri demoni.

Temele pe care le evocati se regdsesc, in-
tr-adevar, in mod abundent, atat In piesele cat si
in poemele mele. Ele isi au radacinile in primul

rand in experienta mea de viata, in faptul ca

George Banu si Matei Visniec
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m-am nascut In comunism si ca mi s-a parut im-
portant, de pe la varsta de 16 ani, sa denunt prin
literatura manipularea ideologica, spalarea pe
creier operata de ideologia unica, inregimentarea
omului de catre sistemul politic. Autorii mei pre-
ferati in anii de liceu au fost Kafka, Dostoievski,
Edgar Allan Poe, Lautréamont, Oscar Wilde,
Canetti, Ernesto Sabato, Marquez, Camus... Cau-
tam deci raspunsuri la intrebarile mele in litera-
tura oniricd, fantastica, absurda, in realismul
magic sud-american, in pictura suprarealista. De
altfel, in anii de liceu, am avut prieteni pictori
care m-au initiat in aceasta rafinata disciplina si
am pictat in stilul lui Dali si al lui Chirico...

As preciza insd ca am privilegiat intotdeauna
o impuritate tematicd. Sau cel putin am Incercat.
Nu vorbesc nicaieri, in piesele mele, doar despre
putere. Eventual despre dragoste si putere, sau
despre istorie si moarte, sau despre vis, ideologie
si moarte in acelasi timp. Temele pure risca sa de-
vina didactice, ori m-am ferit intotdeauna de di-
mensiunea didactica. Nimic mai plictisitor decat
didacticismul Intr-o piesa de teatru. Si mai e ceva,
ceva important, un lucru pe care l-am intuit
foarte repede. Teatrul nu s-a nascut ca loc de re-
zolvare a problemelor omului... Problemele, stim
cu totii, au solutii. Teatrul este un loc de dezba-
tere a dilemelor omului. Iar dilemele, o stim de la
grecii antici, nu au solutie, motiv pentru care ne

fascineaza atat de mult...

Componenta ludica nu lipseste din textele
dramatice pe care le scrieti, domnule Matei
Visniec. Cat de importanta este ea in raport
cu poeticul din arta dramatica?

M-am ,jucat” de multe ori in timp ce scriam
(poezie, proza, teatru). M-am jucat cu cuvintele,
am jonglat cu sentimentele personajelor, m-am
jucat cu mine insumi, am inventat jocuri tex-
tuale... Piesa mea cea mai ,ludica” este, cred, Tara
lui Gufi unde am inventat cuvinte cu forta alu-
zZiva...

In spatele jocului se ascunde uneori metafora
manipularii. Si daca, de fapt, cineva se joaca in
mod subtil cu noi? Nu suntem oare marionete
intr-o lume careia nu-i percepem adevaratele re-
sorturi, natura intima? De la ideea de joc la ideea
de manipulare din umbra nu mai e decat un pas.
De altfel aceasta este tema primei piese pe care
am scris-o si care mi s-a parut demna de a fi pas-
trata si pusa in circulatie, Sufleurul fricii. Jocurile
pot fi nevinovate, dar si macabre. De multe ori am
reflectat la acest aspect: unde se termina jocul si
unde Incepe masacarada? De altfel am o piesa pe
care am intitulat-o de-a dreptul ,mascarada”...

Multe dintre poemele mele au o dimensiune
ludica, dar pentru mine ludicul a fost doar un
pretext pentru a aborda nelinisti de tip metafizic.
Un text nu este interesant daca ramane ludic de
lainceput pana la sfarsit (cel putin acesta este de-

mersul meu). Dar daca, pe fond de joc si zbengu-
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iala, 1ti plaseaza la un moment dat o intrebare
esentiala care te loveste brusc, ca si cum ai primi
o palma sau un pumn in stomac, dimensiunea lu-
dicd incepe sa aiba un sens metafizic. De altfel am
incercat intotdeauna sa strecor un etaj metafizic
in piesele mele, inclusiv in Angajare de clovn,
piesa in care personajele sunt trei clovni. Aceasta
piesd ramane poate emblematica pentru ceea ce
inteleg eu prin dimensiunea ludica. Cei trei clovni
batrani se zbenguiesc cat se zbenguiesc, evoca
vremurile de altadata ale circului, rad de pro-
priile lor numere ratate si de ei insisi, dar poves-
tea se termind cu moartea unuia dintre ei.
Jocurile se pot termina uneori tragic, intotdeauna
am fost mai fascinat de tragedia ludicului decat

de imponderabilitatea sa.

»EXxistd, o spun acum in cunostintd de cauzd,
o Internationala a oamenilor de teatru.
Ei cautd toti acelasi lucru, de fapt, in piesele

pe care le monteazad: umanitatea”

Poezia locuieste in piesele dumneavoastra
in mai multe forme: monologul, poezia din re-
plici, poezia sau poetul ca subiect, formele in-
cantatorii, artele poetice. Sunt aceste forme
alese aleatoriu sau este un joc bine definit al
autorului, o tehnica pe care, trebuie sa mar-
turisim, o stapaniti in mod extraordinar?

Imi amintesc de un raspuns dat de Nichita

Stanescu la un interviu: ,Stiu de sapte ori limba
romana si de 17 ori limba poezeascd”. Cred ca di-
ferenta dintre un scriitor si un ne-scriitor consta
in acest raport cu limba. Scriitorul, cand incepe
sa scrie, mai invata o data limba materna. Si pe
masura ce scrie 1si da seama ca mai are de apro-
fundat limba 1n care scrie, sau limbajul pe care il
adopta. Cred ca un scriitor, pana la sfarsitul vietii,
tot aprofundeaza, tot adanceste, tot asimileaza
limba in care scrie si limbajele pe care le inven-
teazd. Cand considera cd nu mai are nimic de in-
vatat devine manierist. Daca ramane umil in fata
acestui gigant cosmic care este limba, inseamna
ca poate da inca si inca lucruri noi, pentru ca scri-
ind el invata inca si inca limba in care scrie.

Eu am avut revelatia acestui raport cu limba
dupa varsta de 31 de ani cand am Inceput sa scriu
in franceza. Mi-am dat seama ca aveam in fata
mea infinitul. Altfel spus am inteles ca pana la
sfarsitul vietii ma voi lupta cu aceasta limba de
fmprumut, ca nu o voi stapani perfect niciodata.
[ar Intr-o zi mi-am spus ,dar si cu limba romana
sunt in acelasi raport, este o iluzie sa cred ca o
stapanesc perfect, si romana va trebui sa o Tnvat
si sd aprofundez pana la sfarsitul vietii...”.

Destinul s-a jucat cu mine. A trebuit sa scriu
in franceza ca sa redescopar limba romana...

In ce priveste manuirea unor tehnici, este ca
atunci cand jonglezi cu trei popice. Poti Invata

foarte bine acest exercitiu. Dar nu poti sa mentii
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treaza atentia oamenilor, o viata intreaga, pentru
ca stii sa jonglezi cu trei popice. Oamenii iti vor
spune: ,Ei, si? Daca nu inventezi de fiecare data
cand apari in public ceva nou, virtuozitatea ta de
manuitor de trei popice nu produce nicio emotie”.
Deci, dupa ce incepi sa stdpanesti alfabetul vir-
tuozitatii, Incepe adevarata munca... Sa constru-
iesti ceva cu virtuozitatea ta, sa povestesti povesti
universale cu virtuozitatea ta...

Poezia din textele dumneavoastra drama-
tice poate fi intrupata scenic. Daca privim
putin spre intalnirile pe care regizorii, sceno-
grafii, light-designerii le-au avut pana acum
cu piesele dumneavoastra, vi s-a intamplat sa
identificati o anumita raportare a lor la poe-
zia din interiorul textelor dramatice? Si daca
da, in ce termeni ati defini aceasta raportare?
Cum trateaza regizorii/ scenografii anumite
fragmente pe scena?

Ma pot considera un autor de teatru Implinit.
Mi-am vazut piese jucate in multe tari. Am cala-
torit in multe tari pentru ca piesele mele se jucau
acolo. Asa am ajuns pentru prima data sa desco-
par Turcia, Marocul, Tunisia, Iranul, Japonia,
Brazilia, Uruguay, Canada... Mi-am vazut piese ju-
cate in Statele Unite si in aproximativ douazeci
de tdri europene.

Precizez aceste lucruri pentru ca Intotdeauna
m-a emotionat intdlnirea cu regizorii din straina-

tate, mai ales cu cei situati, geografic vorbind,

foarte departe de Romania sau de Europa... Si to-
tusi toti acesti regizori au ceva In comun. Exista,
o spun acum in cunostintd de cauza, o Internatio-
nald a oamenilor de teatru. Ei cauta toti acelasi
lucru, de fapt, in piesele pe care le monteaza:
umanitatea. Cand spun ca toti sunt in cautatea
umanului din om spun de fapt ca toti sunt sensi-
bili la poezie, la emotie... Intr-un fel sau altul toti
stiu ca niciun mesaj, oricat de generos ar fi, nu
trece de pe scena la public fara un flux emotio-
nal... Mai precis, daca informatia (mesajul) este
purtata de o emotie, atunci actul teatral are sens;
daca nu, ,lovitura” cade alaturi...

Cum eu nu am fost niciodata nici regizor si
nici actor, le-am cerut intotdeauna regizorilor sa
se simta liberi in fata textelor mele. Ceea ce i-a
motivat, le-a convenit mult aceasta libertate
aproape impusa de mine... In spatiul romanesc
am avut intalniri fabuloase cu regizori precum
Catalina Buzoianu, Ion Caramitru, Mircea
Cornisteanu, Nicolae Scarlat, Alexandru Dabija,
Radu Afrim, Felix Alexa, Zalan Zakarias, Petru
Vutcarau... Lista este foarte lungd, nu voi merge
pana la capatul ei.

Primul regizor care mi-a montat piesele in
Franta era si profesor la Conservatorul de arta
dramatica de la Avignon, numele sau este Pascal
Papini. El a vazut in piesele mele scrise in Romania
o reflectie in jurul ideii de identitate, acest lucru

l-a atras si din acest motiv mi-a montat piesele.
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Dar a stiut sa capteze si poezia din ele, pentru ca
aceste piese erau Caii la fereastrd, Pdianjenul in
rand, Ultimul Godot, Omul care vorbeste singur...

Uneori am intalnit regizori care, ulterior, au
lucrat timp de ani de zile pe textele mele. A fost
cazul cu un actor si regizor de la Lyon, Christian
Auger. Initial mi-a montat Buzunarul cu pdine (in
care si juca). Asa a Inceput aventura mea la Fes-
tivalul de la Avignon unde spectacolul a fost pre-
zentat in 1992. Apoi, timp de 15 ani, Christian
Auger a continuat sa-mi monteze piese si sa le
prezinte la Avignon. Pentru el am scris Frumoasa
caldtorie a ursilor panda povestitd de un saxofo-
nist care avea o iubitd la Frankfurt, precum si
Richard al 1ll-lea se interzice, sau Scene din viata
lui Meyerhold.

In acest an 2019 piesa mea Istoria comunis-
mului povestitd pentru bolnavii mintal este pre-
zentata la Festivalul de la Avignon, fiind
montata in limbaj clovnesc de Victor Quezada
Perez. El lucreaza insa de cincisprezece ani pe
textele mele, pe care le monteaza sistematic in
limbaj clovnesc...

Exist3, in viaga unui autor dramatic, astfel de
intalniri durabile. Victor Qyezada Perez vede in
piesele mele o materie ideala pentru poezia gro-
tesca a clovului...

Am avut insa intalniri extraordinare si cu ma-
rionetisti, care au considerat ca piesele mele se

potrivesc cu limbajul poetic al marionetei. Eric

Deniaud este un regizor si marionetist care mi-a
montat pana acum patru piese in acest limbaj:
marionete, manechine, masti si obiecte misca-
toare.

In urma cu zece ani, am avut o exceptionala
intdlnire artistica si umana cu compania de teatru
Kaze din Tokyo. Pentru aceasta trupa am scris ul-
terior trei piese: loana si focul, Nina sau despre
fragilitatea pescdrusilor impdiati, si De ce Hecuba.

Pentru mine teatrul a Insemnat o aventura
poetica si umana de o mare intensitate. Iar ca
poet pot spune cd am reusit sa-mi vad macar un
vis cu ochii: poezia mea a trecut si In alte limbi si
in alte culturi... Mai precis, a traversat trei tipuri
de frontiere: geografice, generationale si de

limba.
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Ana-Maria SURUGIU

In cavtarea limbii materne

Am invatat romana din burta mamei, cand
mai auzeam ce se petrecea afara, acolo unde
eram sa ajung si eu dupa doar cateva luni. Mi-a
luat mai multi ani sa invat aceasta prima limba a
vietii mele. Nu a fost o situatie neobisnuita. Cam
toatd lumea are nevoie de mai multi ani pana isi
da drumul si vorbeste precum cei mari, fara
greseli gramaticale sau de expresie. Dupa acesti
primi ani de ucenicie mi se pdrea de la sine
inteles sa ma folosesc de ea, de limba materna. Ce
stia copilul de atunci cu orizontul limitat al curtii
parintesti si al grupei de la gradinita despre pro-
blematica referirii la un anumit spatiu cultural,
definit puternic de cuvintele rostite intre oamenii
care il locuiau?

A doua limba pe care am invatat-o mi-am
insusit-o din mers de la varsta de opt ani. La
scoala din Austria, unde emigrase familia mea, nu
aveam de ales. Primele zile m-au marcat puternic.
Imi aduc aminte de literele necunoscute, precum
,w“sau k“ care trebuiau scrise in caiet, sau de
cuvantul pronuntat gresit, care a facut sa-i buf-

neasca rasul pe colegii noi.

Am invatat repede cea de-a doua limba a vietii
mele, chiar daca ortografia germana m-a chinuit
mult timp dupa ce invatasem deja rostirea co-
rectd a cuvintelor.

Nu am uitat sa vorbesc prima limba a vietii
mele, dar s-au iInmultit situatiile in care propozitii
incepute In romana erau duse la capat in ger-
mana. Mi-ar pldcea sa cred cd interiorizasem am-
bele limbi atat de tare incat nu mai trebuia sa
disting strict intre ele, dar de fapt germana
castiga incet turul de forta prin ubicuitatea ei in
cotidian. Nu m-am despartit de romana, dar ceea
ce am pierdut a fost naturaletea si siguranta cu
care vorbesti limba materna.

Dupa liceu, unde am mai invatat si o a treia, a
patra, a cincia, a sasea limba a vietii mele, am in-
ceput sa studiez romana la Institutul de
Romanistica din Viena.

Pe atunci eram doar foarte putini studenti, iar
majoritatea dintre noi eram romani care, ori vro-
iau sad reinvete romana, ori - paradoxal - sa
invete germana. Printre noi, romanii, se mai stre-

curau si niste persoane care erau integral necu-
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noscitoare de romana. in mediul acesta imbibat
de deziderate destul de eteroclite am reinceput
sd ma ocup mai serios de prima limba a vietii
mele, sa-i recuceresc teritoriul.

Am luat-o de la capat. Am invatat din nou sa
citesc, sa scriu In romana. Ca sa redobandesc o
anumita fluenta a trebuit sa pornesc de la un fel
de meditatie asupra cuvintelor. Stateam aplecata
peste carti si ma chinuiam sa iau fiecare cuvant
in parte, sa nu-i pierd niciuna dintre litere din
privire, sa-i cantdresc greutatea, sa-i inteleg
fortele si semantica. Fiecare pagina parcursa a
unui roman, fiecare propozitie compusa insemna
0 mica victorie. Am redescoperit astfel, cu ajuto-
rul unui soi de sapaturi arheologice, straturile
limbii romane ascunse in memoria mea.

De fapt, nu am descris situatia chiar cu
acuratete. Nu a existat chiar o opozitie intre
portiuni ale vietii mele in care stiam romana si
cele in care o uitasem.

Am ramas vorbitoare de romana si atunci
ciand ma lasam atrasa de usurinta cu care
pronuntam propozitii In germana si speriata de
timpul care trebuia investit pentru a-mi gasi vo-
cabularul In romana.

Motivul cel mai puternic pentru care nu am
renuntat niciodata la romana a fost ca nu-mi pot

inchipui cum ar fi sa nu mai stiu limba familiei

mele, a oamenilor de care nu as fi in stare sa ma
despart, uitand cum sa rostesc limbajul prin care
ei Isi exprima sentimentele, trairile, gdndurile.

Prin intaietatea limbii romane in viata mea,
anumite cuvinte sunt mai Incarcate emotional
decat in germana. Atunci cand spun bunicd, pld-
cintd, fantdnd capul imi este inundat de asociatii
pe care rostirea echivalentelor germane nu mi le
evoca. Nu imi pot inchipui cum ar fi sa trebuiasca
sda ma lipsesc de cuvinte precum deal, ciorbd,
otavd si de amintirile legate de ele din intorto-
chiatele-mi cotloane ale mintii.

De altfel, cunoasterea unei limbi inseamna in
acelasi timp si cunoasterea unei intregi culturi,
astfel ma leagd de romana obiceiurile mari ale
anului religios, dar si obiceiurile restranse ale fa-
miliei.

Colindele de Craciun pe care si mama le canta
cu atata pasiune impreuna cu discurile de demult
fac, la fel, parte din viata mea precum rituarurile
din casa matusii, in care sora mea si cu mine sun-
tem cocolosite si rasfatate de cand ne stim.

Spatiul romanesc este, de asemenea, cel in
care am invatat sa nu Imi restrang orizontul la
lumea mica ce ma inconjoara. Romana este limba
in care mi s-a deschis mintea, in care am fost fa-
miliarizati cu cultura in sensul ei foarte larg. in

romana am invatat sa-i respect pe oamenii cu
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care ma intalnesc, sa fiu curioasa la ce au de spus.
In romani am invitat si ma uit la tablouri, si iu-
besc sunetul facut de clapele pianului. Romania
este tara in care am facut primele incercari artis-
tice tinand creioane In mang, folosind pensule si
mirosind culori in ulei. Este tara din care, cel
putin in perceptia mea, nu lipsesc cartile.

Am iubit de la primele lecturi literatura, iar
studiul de romanistica mi-a permis sa ma ocup
de aceasta materie pretioasa. Cred, Ins3, ca pasiu-
nea pentru literatura provine din experientele
primare facute in viata.

Romana este limba in care am Inceput sa cu-
nosc lumea si este in acelasi timp limba In care
imi erau spuse primele povesti despre printese
frumoase care erau - culmea - si rele, despre
vulpi viclene prinse in saci care tanjeau dupa mi-
rese si despre ingeri pazitori care te salvau din
situatii primejdioase.

Este limba in care am avut norocul sa cu-
nosc atmosfera bogata a basmelor si cartilor
pentru copii, si limba In care am memorat pri-
mele poezii.

Este limba in care mi-a fost dat sa fac
cunostinta cu Mitzura si Barutu din Cartea cu ju-
cdarii a lui Tudor Arghezi, cu Incapatanatul si
rasfatatul Domnul Goe al lui Caragiale sau cu Nica

din Amintirile din copildrie ale lui Creanga. Din

primele contacte cu literatura, fie ea orala sau
scrisa, am castigat cateva lectii pentru viata. Ast-
fel am suferit deja la o varsta destul de frageda
pentru ca a trebuit sa reflectez asupra legaturii
dintre bunatate si frumusete sau asupra
diferentei dintre adevar si minciuna.

Autorii romani mi-au Imbogatit de la Inceput
viata prin operele lor.

Mai tarziu aveam sa fac cunostinta cu scriitori
si poeti ale caror nume au marcat istoria litera-
turii romane si sa le apreciez cartile. Tot acestia
m-au inspirat sa traduc si sa ma ocup astfel, cu
sarg, de primele doua limbi ale vietii mele. Pe de
o parte trecerea de la o limba la alta ma pune de-
seori laincercare, pe de alta parte ma face sa rea-
lizez ca nu exista multe preocupari, care sa fie
mai placute decat scotocirea printre cuvinte. Este
o0 munca deopotriva practica si teoretica presu-
punand multa rabdare.

Un text transpus mai intdi mecanic, doar mot
a mot, trebuie slefuit mai departe prin rescrieri
pentru a-i deveni fidel textului sursa. Sa uiti sen-
sul primar al cuvintelor din limba pe care o tra-
duci, pentru a favoriza atmosfera creata de
vibratiile dintre cuvinte, inseamna sa alegi calea
infidelitatii pentru a te apropia cat mai mult de
textul original. Fiind inca la inceputul activitatii

de traducatoare, inca ma zbat sa-mi gasesc echi-
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librul intre apropierea si indepartarea necesara
de textele la care lucrez. Ceea ce imi permite, ins3,
aceasta ocupatie este sa ma scufund 1n text si sa
ma ascund 1n adancurile si desisul literelor.

Exista o varietate de alte motive pentru ravna
cu care m-am ocupat de romana. Tin la ea pentru
cd e bine sa am de unde alege In fata unei biblio-
teci plurilingve.

Ador roméana pentru ca mi se par simpatice
cuvintele pocite ale oamenilor simpli care spun
ai rdusit in loc de ai reusit, saltariu in loc de ser-
tar, intr-adevdru in loc de intr-adevdr, tixuriin loc
de stixuri sau Alissandra in loc de Alexandra. Imi
este draga romana pentru graiurile vorbite in di-
feritele parti ale tarii.

Ce ar fi fost copilaria mea fara intrebarea fe-
meilor din satul bunicilor, de-a cui sunt? Sa fiu a
cuiva Insemna ca in acel mediu, care de fapt nu-
mi era neaparat familiar pentru ca il vizitam rar,
aveam prin rostirea numelui de curte al bunicilor
un fel de pasaport invizibil, care autentifica faptul
cd eram de-a locului si ca aveam dreptul de a ma
perinda pe ulitele satului.

Limba materna iti permite mai ales acest
lucru, sa te simti in apele tale chiar daca nu stii
exact cum se face ca exista un atasament de un
anumit teritoriu. Doar ruptura cu acest spatiu te

face sa realizezi ca o limba Inseamna un univers

intreg si cd o trecere la o alta limba presupune pe
langa invatarea cuvintelor si a gramaticii, cerce-
tarea subintelesurilor si a tuturor regulilor nes-
crise.

Sa inveti o limba prin experienta de exil in-
seamna sa traiesti sentimentul unei intarzieri
fata de vorbitorii noii limbi. Doar cand reusesti
sa recuperezi timpul intarzierii ai ajuns in
situatia privilegiata de a-ti dobandi o noua limba

materna si prin aceasta un Intreg nou univers.

(Ana Maria Surugiu locuieste la Viena, unde
a studiat filologie si istoria artei. Traduce din ro-

manad In germana si lucreaza ca ghid cultural)
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Magda URSACHE

incercati cititul. Nu dduneazd

O carte-manifest, de pus in mana tinerilor, a
publicat (cam fara ecoul pe care trebuia sa-1 aiba)
Alex. Stefanescu, la Curtea veche, Bucuresti,
2014: Mesaj cdtre tineri. Redescoperiti literatura!
Si asta pentru ca noi scrim (sic!), nu (mai) citim.
Manifestul vi-1 prezint in decupajul meu:

,Intrebarea revine obsesiv: cine mai are ne-
voie de literatura? Si iatd si raspunsul: toti avem
nevoie de literaturd, dar nu stim ca avem nevoie./
Placerea pe care o oferd literatura nu face rau./
Este un noroc sa ai inca din copilarie o biblioteca
in casa./ La Inceputul carierei de cititor te substi-
tui personajului principal, mai tarziu te substitui
autorului, iar In cele din urma intri in rolul de ci-
titor./ In loc si se angajeze in dispute sterile,
scriitorii ar trebui sa Inceapd o campanie de re-
cucerire a publicului./ Literatura este o marfa mi-

raculoasa care, exportatd, ramane si in tara”. (...)

O carte pe cap de locuitor?!

Aud ca lectura nu mai e obligatorie in scoala,
cand ora de romana ar trebui sa fie vitald pentru
formarea unui tanar. Criza mintii e dirijata de la
varf. Doamna Andronescu s-a lasat ,garantatd”

de Vanghelie; un alt ministru al Invatdmantului

isi nara isprava de a urina pe harti, la vreme de
betie estudiantina; fostul presedinte Basescu se
lduda cu cartea-i putind. La un moment dat, ma
gandeam ca, la sugestia presedintelui sau, pre-
mierul Boc va interzice cititul prin ordonanta de
urgentd. M-am mai linistit cind am aflat ca
Basescu incepuse Levantul. L-o fi terminat?

Statisticile spun ca in Romania se cumparsg,
anual, o carte pe cap de locuitor. Cred ca este o
exagerare: poate un sfert de carte, un capitol, un
fascicul, cum se vindeau cartile la cooperativele
satesti. Vanzatorul le rupea bucati si le dadea,
contra cost, taranilor, aldturi de gaz si de paine.
Doar n-o sa mai stam la coada, la librarie, ca-n
vremi comuniste. Dar la ce librarie? Casa Cartii
din Buzau a devenit sediu BRD. O librarie de cam-
pus iesean a devenit restaurant, ca sa se citeasca
etichetele de pe sticle.

La un an de la moartea lui Preda, s-au Inghe-
suit 2500-3000 de persoane sa cumpere volumul
omagial Timpul n-a mai avut rabdare. A venit mi-
litia.

Din pdacate, librariile, cate mai sunt, suporta
invazia de non-valoare, pe care Alex. Stefinescu
0 aseamand cu o maree neagra. (Ar fi interesant

de stiut cate titluri apar pe zi.) Un tsunami de ro-
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mane mai proaste decat Diavolul se imbracad de
la Prada (Lauren Weisberger) sau Jurnalul lui
Bridget Jones (Helen Fielding). ,Nu este vorba
de exceptii nefericite, se revolta criticul Alex.
Stefanescu, ci de un adevarat fenomen, care
mareste raul de care sufera oricum in prezent li-
teratura romand. Dar cati critici reactioneaza la
distrugerea prestigiului de care se bucura litera-
tura, la noi, de aproape doua sute de ani”.
Autorul, care poate spune: ,Nimic din ce-i ti-
parit nu-mi ramane strain”, enumera ,principa-
lele cauze ale scrierii unor cart{i proaste”. Le
rezum, prin decupaj de subtitluri: ,Alegerea

unui stil inadecvat; Comunicarea unor banali-

tati pe un ton solemn; Imitarea stilului stiintific;
Poetizarea fortata a textului; Proslavirea, in cu-
vinte pompoase, a unui scriitor de o valoare
modestd; Cosmetizarea realititii; Intelegerea
originalitatii ca excentricitate; Pastisarea unor
scriitori cunoscuti; Confundarea poeziei cu un
joc de rebus; Incercarea de relansare a poeziei
propagandistice; Reinventarea limbii de lemn;
Hiperinterpretarea operelor literare; Compu-
nerea unor texte umoristice fira umor; intele-
gerea SF ca o parada de terminologie stiintifica;

Copilarirea fara gratie”.

Un optimist: Alex Stefanescu
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De la Sunt un fund, la Fut si la revedere...

Literatura proasta s-a scris oricand, e inevita-
bil, 1a noi, Insa subliteratura e promovata, pre-
miatd, aplaudata. Unde esti tu, Motru, Doamne,
sa te lupti cu pseudocultura! Unde esti tu,
Maiorescu, si le strigi veleitarilor In Idturi! Unde
esti tu, Mircea Eliade, sa le spui tinerilor ca lec-
turile se fac ,in acord cu ritmurile cosmice”.
Exemplificare posibila? Voiculescu, la ceasuri
grele, in octombrie, luna sa de nastere, cand ziua
scade, cand viata scade... Sau Bacovia, in decem-
brie: ,Te uita cum ninge decembre.../ Nu rade...
citeste nainte”.

Spune, mult prea optimist, Alex. Stefanescu, el
insusi profesor o vreme, ca ar preda altfel litera-
tura romana, sfidand programele si manualele:
,As face cu totul si cu totul altceva. Le-as cere ele-
vilor sd-mi recomande ei carti bune (ca sa am ce
citi iTn week-end) si sa-mi explice de ce anume le
considera bune”. Sigur, ,le-as confirma sau in-
firma aprecierile, as citi cu glas tare pasaje din
cartile parcurse de mine la indemnul lor”.

Periculoasa intreprindere! S-o citesti cu glas
tare pe Medeea, care a gasit cu cale sa aleaga, din
opera-i, la Zilele Eminescu de la Botosani, un
rateu pornografic? Mai bine ramai uitat in banca
de la geam, ca sa nu spun in banca ta, decat sa
castigi popularitate socand ca Medeea, care se

vrea In pat cu Spiritul vremii, ca sa zic asa, can-

tand penisul lung si negru al ei sau al altcuiva, al
altui poet ,penetrant” de Romania.

Si daca elevii i-ar cere lui Alex. Stefanescu sa
comenteze tiparituri ridicate-n slavi in protoeria
lui Cristi Tabara? Ca Sunt un fund ori scena viola-
rii unui biet ciine, cu varianta curcan? Pe autori
nu-i mai numesc. De-atata ludic, s-a ajuns la ,car-
tea care pute”. Si nu-l vad pe Alex. Stefanescu ci-
tind un vers deplin in nuditate/ nulitate ca ,Fut
silarevedere”, al doamnei Nicolaie, intr-o sala de
clasa. Doar n-a ajuns , Liber in ultimul hal” (titlul
lui Marius Dumitrescu, aparut la Paralela 45, in
2001).

Dar ce s-ar face Alex. Stefanescu fata-n fata cu
o cititoare (de escorta?) care nu stie cine-a scris
Floare albastrd, dar i se da timp de expunere pe
sticla? ,Am luat zece la roméana, am stiut”.
»Uite cd nu-mi vine cine-a scris Morometii.
Tot Rebreanu?”. Era sigura zdrumpesa fap-
tura ca Sadoveanu a scris Ultima noapte de dra-
goste, intdia de rdzboi. Europarlamenta Birchall
era convinsa cd a scris-o Rebreanu si uite-o in

staff politic.

Intre Pizdet si Mortii md-tii...

Pontac a devenit sinonim pentru plagiator,
doamna Rozalia Biro habar n-are ce inseamna
biped. Dar Severin a stiut componenta apei? , Ala-

turi de hidrogen, nota Thomas Alva Edison, pro-
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stia e cea care se gaseste in cea mai mare canti-
tate 1n univers”.

Cate monumente de prostie si de ignoranta
nu lanseaza canalele! , Te pui cu blondele”? Pen-
tru ele, Ion e scris de Marian (sic!) Preda, iar
Brancoveanu e o statie de metrou si au luat ba-
calaureatul. Oricat ar fi de ciumace, de goale la
trup si la minte, fatuci crude, pistoale sexy, pa-
sarince, lorete, biance ocupa ecranele. Iar
Minodora, ,care face minuni cu gura” la Morar in
emisiune, e mai cunoscuta decat Ana Blandiana.
Lui Alex. Stefanescu Insusi i s-a intamplat, cand li
s-a aratat trecatorilor poza sa, sa fie confundat cu
Leon de la Strehaia, omnicunoscut pe pietonala.
Cum ar arata Alex. Stefanescu langa filosoafa
Mihaela Radulescu? Ca umbrela langa masina de
cusut (de scris), pe masa de operatie.

Si daca Alex. Stefanescu ar avea in clasa vir-
tuala un elev librovor care i-ar recomanda Pizdet
sau Mortii md-tii, ce-ar face? Ar intra in silenzio
stampa de uluire cand o adolescenta blonda sau
bruna - totuna - si-ar presara discursul despre
Bdgdu cu ticul verbal al personajului principal,
»pula-n beci”, asa cum vorbesc doamnele de la
linia fierbinte? Nu, n-ar tacea, ar taxa, ca la carte,
»placerea plebeiana de a murdari”. I-ar spune ca
e vorba de ,exhibarea mizeriei, fara o justificare
esteticd” si ca aceasta moda, omologata prin con-
stituirea unui fel de curent literar, ,mizerabilis-

mul”, ar putea fi numitd ,inscriptii pe peretii

toaletelor publice”. As adduga: nu citesti o carte
nici sa adormi, nici sa-ti omori timpul, nici sa-{i
satisfaci Inclinatia de voyeur.

Sentinta lubeste si fd ce vrei! nu poate fi para-
frazata in Citeste si fd ce vrei! E putin diferit: che-
stiune de alegere: Stdapdnul inelelor sau Amintiri
din copildrie? Amatoarelor de lecturi fastidioase
n-o sa le placa Dora Pavel, care face, In Agatha
murind, literaturd, nu trash ca Sandra Brown. Dar,
cu timpul, perseverand, nu perverserand, vor de-
veni din ce in ce mai exigente, refuzand sub sau
nonliteratura. Si da, sunt lecturi indrdgostite si
lecturi ne-indrdgostite. N-as citi, sa am tot timpul
din lume, Viata lui Columbeanu scrisa de Tache,
cu atat mai putin ce asterne pe hartie doamna
Pink. Caut ,aristocartile”, cum le spune Silvia
Colfescu, profesionista editoare de la Vremea. Fac
precizarea pentru c3, atunci cand cautam o carte
de Vintila Horia, tiparita la Editura Vremea, libra-
rul m-a dojenit: ,N-avem. Asta-i editura lui
Adrian Paunescu. Noi nu difuzam asa ceva”.

L-am lasat in legea lui. Ce sa mai comentez
daca o tanara care profeseaza excelent bibliote-
conomia mi-a spus ca studentii masteranzi la Li-
tere nu pot completa o fisd de comanda. Si-mi
vine-n minte ce scria, in jurnalul Avocatul diavo-
[ului, Modest Morariu, un ,iluminat” al editarii:
,In definitiv, prin ce ne-am putea argumenta su-
perioritatea fata de furnici? Un raspuns posibil:

prin Biblioteca”.
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Urmasii lvi Creanga

Unul dintre proiectele venerabile ale
Muzeului National al Literaturii Romane Iasi,
Povestile de la Bojdeucd, a ajuns la editia a
XX-a. Ca in fiecare an, un juriu alcatuit din
personalitaiti culturale a stabilit castigatorii.
Selectia s-a ficut din cele cateva sute de

povesti trimise de adulti si copii din Romania

Denisa LEPADATU (G
Premiul I - sectiunea Copii

Vise la microscop

Sunt o persoana nonconformista... ador sa in-
torc lumea pe dos, sa cutreier prin buzunarele ei
sisa scot de acolo cele mai profunde si sofisticate
sentimente. Le studiez la microscop si adaug,
acolo unde e cazul, si mai multd culoare. Am in-
talnit, de exemplu, mai deundzi, un oftat care
zacea dezamagit langa o casa mai veche decat po-
vestea pe care bunica o stergea de praf In mini-
muzeul din podul casei. L-am luat in palma si
l-am simtit cum cauta addpost, temator de privi-
rea mea indiscretd. Cu o penseta, am dat la o
parte pielea lui sfaramicioasa si cu stupoare am
descoperit o inima micd, micd, aproape deloc ob-

servabilda. Ramase mai inocent ca nicicand: doar

si nu numai. Povestile castigatoare au fost in-
cluse in volumul Povestile de la Bojdeuca,
aparut la Editura Muzeelor literare din lasi.
in cele ce urmeazi, publicim cele doua
lucrari care au obtinut Premiul L.

(Dacia literard)

cu privirea pura Indreptata spre pielea ce atdrna
neputincioasa si cu inima micuta, imaculata
inima ce tremura usor. Pe 1anga aceasta, i se ve-
deau cateva vene care, in loc sa pulseze sange,
pulsau sentimente, care, desigur, aveau la randul
lor privire, inima si vene ce pulsau sentimente
din ce in ce mai profunde si mai sofisticate. Un fel
de papusi Matrioska ale sentimentelor. Senti-
mente cu privire, inima si vene. Matrioska cu pri-
vire, inima si vene ce pulseaza sentimente.

Dar, vail, a venit iarna. Pielea sentimentelor
atarna infrigurata si privirile lor dardaiau de frig.
Pareau ca niste cifre zgribulite de vremea poso-
morata. A trebuit sa pun la loc, ca la inceput, fie-
care veng, fiecare inim3, fiecare bucatica de piele
si fiecare privire pentru ca nu cumva sa degere
vreuna. Am hotarat ca pana la primavara sa le las
acolo, In sertar, ca pe niste obiecte pe care le de-

pozitezi temporar, niste obiecte cu inima, vene si
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privire. Insa ati mai vizut vreun copil si stea asa
de mult timp (din iarnd pana-n primavara!) fara
hobby-ul sau preferat?!

Am Incercat sa dau la o parte cu aceeasi pen-
setd pielea cerului. Dar ce dezamagire! Niciun
sentiment! Prin inima curgeau nori, iar prin vene
cutreierau stele albe, stele rosii, stele mici si stele
mari. Dar niciun sentiment, niciun pic de emotie,
nicio privire care sa fie urmata de alta privire
care, la randul ei, sa fie urmata de o alta privire!
Nicio Matrioska a privirilor, nicio vena in care sa
gasesti alte si alte priviri care sa te urmareasca
drept spectatori timizi si neputinciosi.

Aceeasi dezamagire am avut dupa ce am dat
la o parte pielea unei frunze, inima ierbii si venele
unei vrabiute. Dar nu am renuntat!

Am calatorit departe, departe, atat de departe,
incat nicio harta nu ma putea dumiri unde ma
aflam. Eram doar eu si penseta pe care o {ineam
ascunsa in buzunarul rochitei cu buline. Paseam
cu grija printre anotimpuri, numai senzatia de
rece sau cald si parfumul ce se simtea in aer ma
ajutau sa pot face diferenta. Deasupra mea, in clo-
pote de diferite culori, pluteau gandurile oame-
nilor. Doar cateva care stdteau neclintite,
tinandu-si palmele pe peretii de sticla, cu obrajii
umezi, priveau catre surasurile ce rasareau prin-
tre copacii prinsi cu radacinile de cer si crengile
pe huma transpiratd, numarand rotatiile paman-
tului. Pe crengi se aflau infasurate cu grija o mul-

time de destine. Din interiorul lor se auzea

ticaitul orologiilor ce se jucau, suprapunand pe-
rioadele de timp pierdute fara niciun rost. Fira-
vele secunde desenau cu creta forme geometrice,
pornind dinspre interior catre exterior. Rareori
deschideau usa timpului pentru a-si arunca o pri-
vire catre o alta dimensiune a vietii.

In dreapta mea risirise printre ierburi un so-
tron conturat cu raze de luminad. M-am indreptat
catre el timida, tinAndu-mi respiratia pentru a nu
deranja pe cineva care in acel moment ar fi putut
sa se joace acolo. Dar surpriza! Eram singurd, asa
ca am indraznit sa pasesc printre casutele in care
cifrele romane se roteau dupa soare. Privindu-le,
mi-am amintit de cifrele fosforescente, primite in
dar de la tatdl meu ca urmare a rezultatelor fru-
moase pe care le-am obtinut la olimpiada de ma-
tematica. Ori de cate ori deschid ochii in timpul
noptii, le zaresc pe peretii camerei si mereu sunt
invitatd sa pornim impreuna in vreo calatorie...

Curioasa, am luat in palma cifra unu si deo-
data am simtit-o cum toarce, asemenea unei pi-
sici alintate. Celelalte cifre ma priveau cuminti,
studiindu-mi fiecare miscare. Cifra sase iIsi tot in-
chidea si deschidea bucla, incercand sa se rosto-
goleasca. M-am aplecat si, cu un deget, am
impins-o usor. Printre hohote de ras mi-a multu-
mit, indemnandu-ma sa fac si eu acelasi lucru. La
inceput am refuzat, dar vazand cat de dezamagita
era, mi-am luat inima In dinti si m-am rostogolit
in iarba, avand grija sa nu strivesc din greseala

vreo creatura ivita de nicaieri. Nici nu am apucat
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sa ma ridic, ca am si auzit aplauze.

Cel mai mult si mai mult m-am bucurat va-
zand cd cifrele ma considerau deja prietena lor si
se bucurau ci le-am acceptat jocul. Intr-o clipa
aveam bratele pline de cifre catifelate ce asteptau
sa le alint, asezandu-si capul pe umerii si bratele
mele. Le simfeam cum respira si nu am rezistat
rugamintilor. Asezandu-ma pe soapta vantului
care tocmai incerca sa se strecoare printre noi,
am pornit in calatorie. Am hotdrat sa coboram
abia cand am ajuns pe linia orizontului, locul
unde visele neimplinite erau depozitate tempo-
rar, pana cand cineva se incumeta sa le creioneze
un final fericit. Piciorusele celor mai neastampa-
rate dintre ele ieseau din sertarele Intredeschise.
Le priveam neputincioasa, imaginandu-mi c3,
intr-o zi, acolo nu va mai fi decat ecoul rasetelor
de bucurie.

Deodat3, zaresc printre ele o luminita aurie ce
se misca atat de repede, Incat cu greu reuseam sa
observ unde se afla in urmatoarea clipa. Simteam
ca sunt urmarita si nu Intelegeam de cine si de ce.

- Hei! Cine esti si ce vrei? intreb eu cu vocea
strivita de emotie.

In tot acest timp cifrele s-au inghesuit in bu-
zunarele mele si le simfeam tremurand atat de
tare, incat am fost nevoita sa imi asez palmele
deasupra lor pentru a le proteja.

Un fosnet ce se auzi In spatele meu ma facu sa
intorc capul. Am apucat sa vad o umbra care a

disparut intr-o fractiune de secunda. Nu stiam ce

sa cred: mi s-a parut doar, sau intr-adevar fusese
ceva? M-am hotarat sa plec de acolo cat mai re-
pede, asa ca am facut doi pasi Tnapoi si m-am pre-
gatit sa fug din acel loc.

- Au! M-ai cdlcat! aud strigdnd de undeva, de
jos, o voce subtire.

Am ramas nemiscata si am privit foarte, foarte
atent. Langa piciorul meu, am zarit un omulet
straveziu care, atunci cand gesticula, Imprastia in
jurul sau o lumina stralucitoare. Ma privea cu
ochii in lacrimi si in acea clipa am gandit ca am
facut cea mai urata fapta din viata mea.

- Iarti-ma! Nu am vrut si-ti fac niciun rau! Imi
poti spune cine esti si ce cauti aici?

Vazandu-i trupul fragil, mi-am dat seama ca
nu eram in pericol. M-am aplecat si, intinzand
bratul, I-am lasat sa urce in palma mea. Picioru-
sele lui ma gadilau si am Inceput, fara sa vreau,
sa rad foarte tare. Privindu-ma, incepu si el sa
rada. In clipa aceea nu mai exista intre noi nicio
urma de frica. Cifrele incepura sa scoata incetisor
capul, sa ne priveasca foarte curioase, neintele-
gand de ce suntem atat de veseli.

- Sunt un vis raticit, spuse omuletul. Intr-o
iarna, Tnainte de Ajunul Craciunului, o feti{a m-a
tinut alaturi de ea zi si noapte, timp de o sapta-
mana...

In acea clipa, omuletul se uita trist la mine si
se opri din povestit.

- Si?1lintreb eu curioasa. Ce s-a intdmplat mai

departe?
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- Of! Cand a trebuit sa scrie ce doreste sa-i
aduca Mos Craciun, a renuntat la mine, alun-
gandu-ma. Cand ne adunam noi, toate visele co-
piilor, la un loc, aduceam multa fericire pe
chipurile oamenilor. Dar acum ratacesc, astep-
tand ca cineva sd ma doreasca din nou. Cineva
care vrea sa fiu acolo pentru totdeauna.

Ascultandu-l, am inceput sa ma simt vinovata.
De cate ori nu am renuntat si eu la visele mele,
unele dintre ele crescand odata cu mine! Nu
mi-am imaginat ca, renuntand la vise, acestea
ajung sa fie abandonate intr-un loc lipsit de viata.
Regretele m-au coplesit si am simtit cum lacri-
mile Tmi curgeau fara voie.

Imi amintesc cum am renuntat brusc la unul
din cele mai importante visuri ale mele, acela de
a fi balerina. Prin mintea mea trec si acum ima-
gini din ziua in care bunica m-a dus la prima lec-
tie de balet. Antrenamentul mi s-a parut pe
atunci foarte greu si la finalul orei i-am spus bu-
nicii, pe un ton hotarat, ca renunt pentru tot-
deauna la aceasta dorinta. Bunica m-a imbratisat
si, foarte calma si blanda, mi-a spus sa fac ceea ce
simt, desi vocea ei imi spunea altceva...

- Hei! Ascundeti-va! A inceput sa ploua! stri-
gara speriate cifrele, ascunzandu-se repede, re-
pede in buzunare.

Uitandu-ma dupa ele, imi dau seama ca, de
fapt, lacrimile mele le-au udat. Amuzat, visul imi
facu usor cu ochiul.

- lesiti afara, pentru ca nu ploua! E vina mea...

Strecor mainile in buzunare si le scot, ase-
zandu-le pe rand in fata mea.

- Faceti cunostinta: el este un vis, spun eu pri-
vind catre omulet, iar ele sunt niste cifre!

Bucuroase ca au un nou prieten, acestea incep
sa alerge in jurul lui, provocandu-1la joaca. Entu-
ziasmat, accepta, ajungand astfel sd joace Baba-
Oarba, Omul Negru si, bineinteles, De-a v-ati
ascunselea. Unde altundeva, daca nu printre hai-
nele mele si prin parul meu? Simteam cum {opaie
dintr-o parte 1n alta si ma bucuram si eu cu toti
laolalta. Cand au obosit s-au asezat in bratele
mele si-au adormit.

Nu stiu cum, poate de fericire, am adormit si
eu. Nu-mi amintesc mare lucru din ce s-a intam-
plat dupa aceea, dar cel mai mult si mai mult
m-am bucurat cand, trezindu-ma, am constatat
ca sunt acasd, in patul meu. Pe pereti, cifrele fos-
forescente cumparate de tatdl meu luminau in-
treaga camera. Acum le priveam cu alfi ochi,
stiind ca am fost impreuna intr-o calatorie pe
care putini au ocazia sa o faca.

M-am intors de acolo cu un singur gand: nicio-
dat3, oricat de greu va fi, sa nu-mi abandonez vi-

sele! Ele merita traite!
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Simona LIUTIEV (Pitesti, jud. Arges)

Premiul I - sectiunea Adulti

New land si titirezii de acadea

- Aterizaaaaaaareeeee, se auzi deodatd, 1n
timp ce fetele plonjau cu fruntea direct intr-un
prafrosu, dulceag. Haideti fetelor, ati ajuns pe Pa-

mant!

- Dar nu voiam acasa! Hei, stai, dar asta nu e
Pamantul nostru!

- Nu, e pamantul nostru, se auzira glasuri
ascutite care se intorceau ca intr-un ecou.

- Dar ce repede ati ajuns, se auzira si mai
multe voci in jur.

Cand se dezmeticirg, fetele vazura alaturi zeci
de titirezi rotitori, care dansau in reprize, intr-un
picior, cu opriri scurte. Semanau cu zbarneii pe
care-i invartea Sky pe parchet cand era mica.
Numai cd acesti titirezi nu se opreau de tot, decat
la apusul soarelui, cand regele stranuta pe ei atat
de tare, incat li se scurgeau culorile. Nimeni nu-1
vazuse vreodata pe rege, dar auziserad ca avea
alergie la culorile apusului, nu le putea suporta
deloc. Dar nici nu gasise o solutie sa impiedice
soarele sa mai apung, sa fie mereu zi. Astfel c3, de
fiecare data cand soarele se pregatea de culcare,
pe rege il apuca o asa criza de stranut, ca isi intina
toti supusii. Se spunea ca acela e momentul cand
puteai parasi planeta. Era atat de plin de stropi
stranutul lui, Incat le facea dus tuturor titirezilor,
care erau obligati sa se culcuseasca asa, Intinati,
in cocioabele lor spinoase si suculente din
cactusi.

Se spunea ca regele acesta avea cele mai fru-
moase fete pe care si le putea inchipui cineva. La
fiecare criza de stranut, se nasteau cateva
printese, care se transformau in printese roz, un

roz ca de lerusalim, abia in zori, cand isi faceau
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prima baie in curcubeu.

Sky si Sao se sprijinira una pe alta ca sa se ri-
dice, dar nu puteau scoate nici macar un sunet de
uimire. Taramul aceasta era mai ceva ca in
povesti, toate culorile curcubeului se imprima-
sera in scoarta planetei si a locuitorilor. Puteai
auzi rauri din suc bolborosind cu bule, cascade
din baloane de sapun, peste tot vedeai cabane de-
cupate in cactusi mustosi cu acoperis din paiete,
aerul era din baloane cu miros de flori, iar muntii
din caramel cu tobogane de bezea. Peste tot unde
te uitai dadeai de mult, mult, prea mult zahar.
Totul aici era ametitor la propriu. De la mirosul
prea dulce, la culorile spiralate, la lumina puter-
nica. Si, din nou, ca peste tot in univers, multa-
multa miscare. Muntii se miscau, vulcanii
musteau caramel, raurile fierbeau, pamantul se
desprindea si se unea mereu ca piesele de puzzle.
Singura distractie a titirezilor era sa combine pie-
sele astfel incat planeta lor sa arate in fiecare mo-
ment altfel, diferit. Daca voiai sa urci pe un
munte, pana ajungeai la el, deja se muta in alta
parte. Titirezii astia se tineau de sotii.

- Daca vreti sa va plimbati pe vreo varianta de
New Land, trebuie sa va puneti schiuri in pi-
cioare. Nu va putem permite sa cadlcati murdare
pe pamantul nostru. Nu vrem sa riscam sa ne dati
vreo boala. Hai, puneti-va schiurile astea din ciu-
buc si asteptati zorile 1anga curcubeul sacru pen-

tru baia de culori. E singurul moment cand puteti

face o baie. Pana atunci, admirati apusul. Soarele
nostru, ca si al vostru, se culca in cel mai frumos
fel vazut vreodata. Numai regele nostru nu-1 su-
portd, parca e blestemat. Cum sa nu radiezi peste
o planeta atat de dulce, vesela si colorata? Deo-
datd, se auzi un tunet cu intreruperi si se porni
un potop de sirop de zahar ars care intina toata
valea. Titirezii disparura ca prin farmec. incer-
cand sa dezlipeasca broboanele de caramel, Sao
si Sky se trezira cu urme ca de arsura. Dar nu
avura timp sa-si planga prea mult de mila, caci
observau cum din ceea ce inainte fusesera doar
stropi, acum fierbeau in contact cu pielea si sco-
teau un abur fin, transparent, cu un contur ca de
stafie. Apoi aburul se ridica si se amesteca cu ba-
loanele de aer. Forme, rasete, culori si parfum
prindeau viata in fata celor doud musafire nepof-
tite, parand sa nici nu le observe si se indreptau
cu toatele in susul curcubeului, astepand
dimineata.

- Sao, iti dai seama, tocmai am vazut cum se
nasc copiii!

- Eu nu cred ca noi ne nastem din abur, ras-
punse Sao, foarte nemultumita de aflarea miste-
rului. Si nici nu suntem facute din scuipat cu
zahar.

- Ei, nu o lua chiar asa! Tare suparacioasa ai
devenit! Asta e planeta sorda geamana cu a noas-
tra si asta se vede deja. Si la noi copiii vin intai cu

sufletul si-si cauta parintii, apoi, o forta nemaiva-
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zuta si nestiutd le porneste inima. Nu ti-a aratat
mama ta niciun film despre cum se formeaza co-
piii? Eu am vazut la mami pe telefon si nu am mai
putut sa uit, dar i-am spus ca nici nu mai vreau
sa vad niciodata. Cum facem sa fim si noi ca titi-
rezii, ceru Sky un sfat.

- Va pot ajuta eu, se auzi ciobocometa. Din
cauza ca nu am colturi, ma pot invarti ca un disc,
exact cum fac titirezii, nu e nicio diferenta. Ce cu-
lori va plac? V-ati hotarat? Trebuie sa semanati
cat mai bine cu titirezii, sa nu isi dea nimeni
seama ca sunteti fetite. Altfel, toata planeta va
disparea. Singurul moment cand puteti face asta
este Tnainte de rasaritul soarelui, cand toti se tre-
zesc si dau buzna la curcubeu sa-si faca baia zil-
nica de culori. Sa speram ca in Ingramadeala
aceea veti trece neobservate. Cea mai mare in-
ghesuiala este la mov, verde, rosu si albastru, asa
ca vi le recomand. Fix 1n aceasta ordine. Curcu-
beul sacru e singurul loc de pe planeta asta care
nu isi schimba locul.

- Dar mie imi place roz, zise Sky, si nu e in
curcubeu.

- Si mie portocaliu, completa Sao.

- Din pacate, Sao, nu poti alege portocaliu sau
galben fiindca sunt culori rezervate doar celor in
varsta. Nici tu, Sky, nu poti alege roz, caci e doar
pentru printese. Si nu e un roz oarecare. Este
exact rozul pe care-l face soarele la rasarit in Tara

Sfanta. De aceea voi nici nu 1l puteti vedea de pe

Pamant. Ce, stia vreuna din voi ca exista roz in
curcubeu? Vedeti? Trebuie sa va multumiti cu ce
este. In plus, de ce ati vrea si iesiti in evidentd?
Aicinu e ca pe Pamant. Nici chiar acolo nu e prea
bine sa vrei sa fii altfel. Uitati-va la mine, ce am
rezolvat ca sunt diferita?

- Pai, uite, cd asa diferitd cum esti, ai gasit un
loc si pentru tine. Chiar, de ce nu ramai aici? Ori-
cum pe Neptun nu te apreciaza nimeni.

- Nimeni nu ar trebui sa isi doreasca sa tra-
iasca altundeva decat unde s-a nascut. Toate au
un rost. Acolo este locul meu. Uite, de exemplu,
cum ati fi ajuns voi aici daca eu imi paraseam pla-
neta? Nu ne-am mai fi intalnit, iar voi nu ati fi
avut cum sa aflati de planeta New Land. Candva,
fiecare va afla care e rostul lui acolo unde s-a nas-
cut.

- De ce plangi? Sao, Inceteaza, aici nimeni nu
e trist, incerca sa o incurajeze SKy. O sa-i trezesti
pe toti! Asteapta macar sa inceapa muzica Uni-
versului sa te acopere. Nu s-a referit la tine, co-
meta chiar nu a vrut sa te jigneasca.

- Muzica Universului? Chiar la toti le place
muzica, suspina Sao. La fel si matematica?

- Da, confirma cometa! Armonii ca aici nu o sa
mai Intalniti in viata voastra. O sa vi le amintiti
candva. Muzicienii vostri romantici au fost aici. Si
matematicianul Newton a iubit muzica. Acum,
hai, sd facem cumva sa aratam ca titirezii, ca se

apropie dimineata! Una din voi sa stea sub mine,
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cealalata deasupra. Puneti ciubucul vertical sa
tind loc de picior si tineti-va bine de el! V-ati dat
vreodata In lanturi? Nu, cred ca sunteti prea mici.
Haideti, pregatiti-va pentru rasarit! E ceva de-a
dreptul spectaculos! Trebuie sa ne apropiem.
Tineti minte ca avem o singura Incercare pana
cand vin titirezii. Dacad ratam, nu veti cunoaste
printesele si toata planeta aceasta va disparea de
sub noi, pana sa ne dam seama. Dar daca veti iesi
frumoase si printesele va vor alege ca sa alunece
cu voi pe curcubeu pentru baia de dimineata, veti
fi cu adevarat norocoase. Trebuie sa va iasa spi-
rala perfecta. Stiu eu care e miscarea de rotatie si
cu ce viteza se face. Lasati pe mine! O sa vedeti ca
sunt si eu buna de ceva pe lumea asta infinita.

- Vrei sa spui ca nu ai gresit drumul si ne-ai
adus aici intentionat?

- Ce ar fi o caldtorie In Univers, daca doua
fetite nu intalnesc printese adevarate?

- Noi voiam sa ne intalnim cu prietenii nostri!

- 0 sa-i intalniti si pe ei, va asteapta!

- De ce nu ne-a spus nimeni asta pana acum?

- Haideti! Tineti-va bine! Sa nu cumva sa va
dezlipiti! E sansa voastra!

0 muzica suava crestea la fiecare secunda de
gand, pe masura ce soarele, incdlzit, se dezvelea
de sub patura norilor noptii. Titirezi inca ametiti
se napustira pe usile colibelor cactus ca sa nu-i
prinda soarele decolorati. Mustul cactusilor-co-

liba le dizolva culoarea peste noapte si erau de

nerecunoscut. Asta era acum norocul fetelor, ci
la primul ceas al diminetii, niciun titirez nu mai
era spiralat. Asa cum le spusese ciobocometa, ba-
laceala cea mai mare era la mov, verde si rosu. Co-
meta le duse dintr-o singura miscare de disc pe
sub toate culorile curcubeului, pana ca ele sa
apuce sa se dezmeticeasca sau sa aiba vreo
preferinta. Aratau acum ca doua acadele perfecte
in razele soarelui, tocmai la timp sa auda rasete
zglobii, exact ca atunci cand esti gadilat. Sus, pe
bolta curcubeului, printese mici, Inca transpa-
rente, se aruncau pe titirezi, pe care-i manau in-
vartindu-se pana la cascadele de clabuci, unde-si
faceau inviorarea. Unele zburau mai sus, prin ba-
loane cu miros suav, altele, mai plinute, se ridicau
mai aproape de sol, printre baloanele cu esente
tari. Aerul din toata atmosfera planetei avea baza
si varf, Intocmai ca un parfum. Cascada
printeselor era roz decolorat sus si foarte aprins
jos. Printesele tinere si usoare preferau sa plon-
jeze din varf, In timp ce surorile mai mari se du-
ceau direct In valurile de spuma sparta de la baza
curcubeului. Dintr-o data, chiar pe discul ciobo-
cometei, transformata acum 1in titirez, se arun-
case un bebe printesa, care ficea prima ei baie.
Fetele erau atat de emotionate, ca nu indrazneau
sa se miste, nici macar cat sa isi intoarca capul.
Se tineau strans de betele de ciubuc, In timp ce
inima le batea cu o viteza inimaginabild. Noroc ca

1n harmalaie nici nu se auzea, altfel le-ar fi dat
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precis de gol.

Baloanele cu esente se spargeau la cea mai
mica atingere varsand parfumuri usoare. E lesne
de inteles ca fetele zburau acum in straturile de
sus. Ar fi fost interesant de aflat cum se hotdrase
aerul de pe New Land sa se adune in baloane, in
functie de esente de parfum, ce anume in
compozitia lui hotarase asta. Dar pe cine sa in-
trebe? Nu puteau risca sa dispara planeta pentru
o simpla curiozitate de-a lor. Vor cauta informatia
cand vor ajunge acasa. Deocamdatd, momentul
era unic. Intelegeau parca si de ce vinau oamenii
clipe si nu ani. Ar fi putut explica si cum adica
poti trdi o clipa cat o viata. Lui Sky i venea sa
rada gandindu-se la cadourile de la gradinita sau
de la ziua ei. Cutii mari, stralucitoare, ambalaj
mult, polei, fundite pentru cine stie ce joc de plas-
tic sau papusa. Toti copiii sareau pe cadourile
mari, farad sa stie, de fapt, ca cele mai frumoase
cadouri, o carte, o bijuterie, nu au nevoie de
volum, ca sa nu mai vorbim de acele daruri care
nici nu pot fi ambalate: dragostea parintilor, prie-
tenia, rasul, bunatatea.

Fetele nu aveau surori, asa ca nu mai asista-
sera Tnainte la baia unui bebelus. Nimic insa nu
se compara cu baia unui pui de printesa. Univer-
sul canta romantic si difuz, titirezii dansau im-
prejur, printesele alegeau cele mai mari bule roz
si le suflau catre bebelusa, in timp ce cioboco-

meta si fetele noastre i dddeau drumul de sus

printesei si o prindeau doua jeturi mai jos si tot
asa pana la baza cascadei, In chicoteli generale de
placere pura. Sky putea sa jure ca si Soarele su-
radea, exact ca Intr-un icon de pe calculator.
Acum el reusise sd iasa cu totul de dupa perdeaua
noptii si ultimele armonii se pregateau sa incheie
jocul roz, dintr-o lume spiralata si parfumata. Sao

A s

Isi pironise si ea ochii spre soare, nu se putea sa
se Intoarca acasa fard o aventura incendiara. Ceva
in fiinta ei striga spre soare, inca de la Inceputul
calatoriei lor.

- Vreau sd ma luati cu voi, le strigd o printesa.

Fetele inghetar3, nu ar fi trebuit sa se dea de
gol. Nici nu stiau prea bine cum fusesera desco-
perite, cum de Isi ddduse cineva seama, asa ca ta-
cura.

- Hei, cu voi vorbesc! Nu o sa spun la nimeni!
Vreau sa merg cu voi. M-am plictisit de atata
dulce si roz, insista printesa.

Sky si Sao vazura o printesa frumoasa care
privea de pe un disc de loly-pop la baia generala.

- Tu de ce nu faci baie, indrazni sa o intrebe
Sky.

- M-am plictisit sa fac in fiecare zi acelasi
lucru. Totul se repeta la nesfarsit! Vreau aven-
tura! Sunt printes3, ar trebui sa am tot ce-mi do-
resc! Si sunt prea desteapta sa ma multumesc
doar cu curcubeie, bai de spumg, titirezi de aca-
dea. Eu vreau mai mult de la viata mea! Si trebuie

sa am! Tatal meu e rege! Daca nu ma luati cu voi
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in secunda asta, o sa fac un taraboi de o sa se
opreasca si titirezii din nvartit, iar curcubeul o
sa fie atat de furios ca o sa dispara toata planeta
asta cu distractia ei stupida cu tot. Daca eu nu ma
distrez, atunci sa nu se mai distreze nimeni. Ati
inteles?

Fetele nu Intelegeau cum cineva atat de fru-
mos si firav poate fi atat de egoist. Inca nu isi re-
veneau din uimire si nu stiau ce sa-i raspunda, ca
nu cumva sa o supere si mai tare. Pe de alta parte,
nu puteau sa-i permita sa distruga intreaga pla-
netd pentru o dorinta atat de absurda de-a ei. Le
trebuia repede un plan, dar parca nu se puteau
concentra de uimire. Ca de obicei, cometa le
scoase din incurcatura.

- Sigur ca te ludm, dar mai intai trebuie sa te
duci sa ceri voie parintilor tai si sa iti iei la reve-
dere. De unde sa stim noi ca nu ne pacalesti?
Daca nu esti o printesa asa cum spui? Printesele
au maniere. Trebuie sa fii o fetitd absolut speciala
ca sa mergi cu noi in calatoria asta. $Si mai ales cu-
rajoasa. O fetita care pleaca pe ascuns, pur si sim-
plu nu merita un asa cadou. Noi te vom astepta
aici. Sunt convinsa ca tatal tau, intre doua stranu-
turi, va avea timp sa se gandeasca daca iti da voie.
Si mai trebuie sa fii absolut convinsa ca nu mai ai
nevoie de nimic de acas3, caci, baga de seama, ni-
ciodata nu te vei mai putea intoarce. in locul tiy,
m-as gandi foarte bine, din cate imi dau eu seama

aici nu 1ti lipseste nimic, va fi foarte greu sa te

obisnuiesti fara toate astea, mai ales daca nu ai
mai fost plecata niciodata nicaieri. Poate gasesti
chiar o idee, inventezi ceva sa faci diferit pentru
planeta ta, ca sa te simti si tu bine. Nu e nevoie sa
pleci de acasa, ca sa fii fericita. Poate daca ti-ai
gasi o activitate preferatd, ceva ce-ti place sa faci
foarte mult si mai tot timpul... stii... nu trebuie sa
faci chiar tot ce face restul lumii.

- Nu ma mintiti? Ma asteptati aici? Vedeti ca
ati promis!

- Suntem oameni si comete de cuvant!

Printesa roz plecd agale spre dealul curcubeu-
lui care aproape ca-si pierdea conturul drumului.

- Acum putem sa fugim, spuse Sao.

- Nici gand, stigara in cor Sky si ciobocometa.
Ne-am dat cuvantul. Nimic nu valoreaza mai mult
decat cuvantul nostru. Ce, vrei sa ne facem de
ras? Noi stim sa ne purtam, parintii nostri ne-au
crescut foarte bine! Sa nu ii facem de rusine, mai
ales in fata unei printese.

- Ei, as, parca am si avea fata de cine sa ne
rusinam! Oricum nu o sa ne mai vada niciodata.
Ce conteaza? Nu e decat o printesa razgaiata, care
are tot ce-i trebuie si tot nu e multumitd. Fata asta
n-ar rezista nici o secunda in Univers. Chiar i-am
face un bine daca am fugi acum, se hotari Sao.

- Nu, draga, nu, nu, nu si iarasi nu, spuse co-
meta raspicat fara sa-i lase alta solutie! Stii cum
m-as simti eu daca nu mi-as tine cuvantul? Nici

nu conteaza ce am promis si nici cui am promis,
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cel mai mult conteaza ca am promis. Nici eu nu
sunt de acord sa pleci de unde te-ai ndscut, v-am
mai spus-o, dar mai cred ca nu poti sa-i fortezi pe
altii sa creada ca tine. Cum ar fi fost daca eu nu
v-as fi ajutat sa ajungeti pana aici? N-am spus
niciodata ca e bine sau rau ce faceti, asta doar voi
trebuie sa hotarati. Lasati-o si pe printesa sa ho-
tarasca ce e mai bine pentru ea! Sunt convinsa ca
va lua hotararea corectd, doar a fost crescuta
regeste.

Tocmai cand se pregateau sa vada apusul, se
porni un potop de stranuturi fara oprire. Se parea
caregele 1si descoperise o noud alergie. Dar acum
nu apusul 1l supara si-i provoca alergie, caci stro-
pii acestia nu mai semanau deloc cu cei de zahar
ars. Din contrd, erau acizi, titirezii tipau si se in-
varteau ca arsi, gauriti, iar regele pur si simplu
nu se mai oprea din stranutat. Niciun bebelus de
printesa nu s-a mai nascut. Toti titirezii se ascun-
deau prin cactusii lor, iar printesele pur si simplu
se oprisera din ras. Planeta ramasese increme-
nita ca un puzzle neterminat, era prima data cand
se oprea. Nici mdcar cascadele nu mai curgeau,
baloanele de aer nu se mai miscau. Doar hap-ciu,
hap-ciu, hap-ciu s-a auzit pana a doua zi de
dimineatd, cand intreaga planetd arata mai gau-
rita decat Marte. Parca plouase cu soda si o ar-
sese toata.

Dis de dimineata, asteptand la locul stabilit,

fetele priveau din nou formarea curcubeului,

cand Sao se trezi cu o acadea in cap, care se ros-
togoli pana la picioarele lui Sky. Era invelita in-
tr-un polei ciudat, amestec pastelat de roz si por-
tocaliu, chiar culorile lor preferate. In interiorul
acadelei, pe un biletel, era scris urmatorul mesaj:

Fetelor, asa cum v-ati dat seama deja, tata s-a
supdrat foarte rdu si acum e foarte bolnav. Mama
pldnge intr-una. Surorile mele md implord sd nu
plec si imi propun tot felul de jocuri amuzante. De
exemplu: sd le dau lectii de muzicd, sd le invdt sd
scrie, sd facem noi ce puzzle ne place din planeta
noastrd. Imi dau seama cdt de nedreaptd am fost
cu toti, abia acum realizez cd sunt atdtea lucruri
pe care le-as putea face aici, cd md simt chiar vi-
novatd cd nu m-am gdndit la ele pdnd acum. Cel
mali trist a fost cd nu s-a mai ndscut nicio printesd
astdzi din cauzd cd eu I-am supdrat pe tata. Chiar
dacd niciunul din ei nu mi-a interzis sd plec, s-au
simtit foarte tristi cd nu au fdcut totul pentru mine
ca sd fiu fericitd. Acum trebuie sd-i conving cd mai
mult decdt au fdcut deja nu se putea si sd le promit
cd nu voi mai fi niciodatd nerecunoscdtoare. Sunt
un copil iubit. Se vor obisnui si ei la gdndul cd va
veni totusi o zi cand toate vom pleca pe o planetd
a noastrd. Asta nu inseamnd cd ii vom uita vreo-
datd sau cd New Land nu radmdne casa copildriei

noastre.
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Alexandra CANTEMIR

»Incd nu ne-am gasit o voce ca generatie”

Alexandra Ioana Cantemir activeazd cu pre-
cdadere in zona artelor performative din spa-
tiul iesean. De curdnd, a realizat si a sustinut
o0 lucrare de doctorat intitulatd: Ipostaze ale
viziunii asupra personajului in teatrul post-
modern. Ii plac echipele si experientele dife-
rite. Admite cd pentru un actor tdndr este
dificil sd ajungd intr-un teatru de stat si cd nu-
mdrul de absolventi este mai mare decdt cere-
rea pietei. Tinde si crede cd nu se duce spre
zona de nisd a actoriei. Despre teatru, teatru
independent, feminism si multe altele in rdn-

durile de mai jos... (Lavinia Lazdr)

Lavinia Lazar: Alj, in primul rand te rog sa ne
descrii din propria experienta ce presupune sa fii
,actor tanar” In aceste vremuri?

Alexandra loana Cantemir (rdde cu sub-
inteles): Of, Doamne! Un actor tanar in aceste vre-
muri ,minunate” se confrunti cu multe. in primul
rand, sunt sute de absolventi in tara. Suntem
multi, iar arta In Romanica noastra cea de toate
zilele este un lux. Oamenii se chinuie sa trdiascs,
nu au ca prioritate sa mearga la spectacole de

teatru sau opera. Posturile In cele mai multe tea-

tre de stat sunt blocate si, daca se da un concurs
pe an, inci e bine. In mediul independent este
foarte, foarte dificil. Pot vorbi punctual pe plan
local. Aici, la lasi, spatiile destinate teatrului sunt
putine. Se rezuma la Hala Fix, Addarta. Din pa-
cate, fenomenul ,teatrul de bar” nu prea mai are
succes, cu toate ca acum cativa ani parea sa se
constituie intr-o adevarata miscare. Revenind, un
actor tanar din ziua de azi se confrunta cu gasirea
unui loc de munca, unde sa-si practice meseria.

Actorii tineri nu stiu cum sa se ,,vanda”, nu stiu
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cum sa-si valorifice produsul artistic. Apoi, mai
vine problema castingurilor. Sunt putine. Ne
ducem multi pe putine locuri, pe urma mai este
si lipsa de incredere de a te deschide pe plan

national.

»Nu vreau sd ma nisez”

De unde crezi ca vine aceasta neincredere?
Provincia sa fie cauza?

Inci nu ne-am gisit o voce ca generatie. Nu
dau vina pe nimeni, cum nu cred ca exista doar o
singurda cauza principald, e mai degraba un
cumul. Nu e neapadrat rau ca nu se face teatru pe
o singura ,voce”. Daca am fi toti preocupati de
teatru politic sau de teatru super estetizat si am
avea mare Incredere ca asta e calea, asta e zona,
am risca sa ne nisam In exces. Asta e o alta pro-
blema de-a mea. Nu am incredere sa ma arunc
intr-o directie foarte clara si puternica pentru ca
nu vreau sa ma nisez.

In striinitate te-ai gindit si te stabilesti cu
proiecte artistice?

M-am gandit, dar nu neapdrat pe partea asta.
Eram foarte supdrata cand vedeam ce se petrece
aici pe plan politico-social. Acum, ins3, iau lucru-
rile mult mai in joaca. Daca stam sa ne ofuscam
pe ce se Intampla, nu mai avem nici macar imbol-
dul de a gasi solutii pentru ca suntem prea

canalizati pe a ne plange.

Ipostaze ale viziunii asupra personajului in
teatrul postmodern este lucrarea ta de docto-
rat. Povesteste-ne cum ai ajuns sa realizezi
studiul!

Ma interesa foarte mult sa prind o perioada de
experiment in care conceptele sunt redefinite,
rastalmadcite, dar nu reinventate, cad asta include
reinventarea rotii si postmodernismul ironizeaza
tocmai lucrul acesta. Voiam sa gasesc o perioada
in care ne permitem sa ludam lucrurile in sistem
laborator si o perioada care sa ma ajute cumva sa
inteleg de unde vin tendintele din teatrul con-
temporan. Si atunci, stand de vorba cu profesorul
meu care a ajuns sa fie coordonatorul meu,
Aurelian Balaita, am zis sa cercetam postmoder-
nismul. Altii au fost mai curajosi si au venit mai
spre post, postmodernism.

Colegul tau, Florin Caracala?

Da. Pe mine ma interesa zona mentionata.
Am reusit sa vorbesc despre artisti pe aceasta
tema? Pentru ca ma interesa s3a imbin
curiozitdtile mele de practician cu curiozitatile
teoretice pe care le avem. Atunci am atacat
dintr-o zona care sa ma duca spre arta perfor-
marii/ arta actorului.

Arta scrisului sau actoria?

Actoria, clar. Scrisul este o munca foarte soli-
tara si am descoperit ca cel mai mult si mai mult,

din tot soiul de munci pe care le-am prestat pana

acum, imi place sa lucrez cu oamenii.
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Esti 0 manuitoare talentata a condeiului.
inclinatia pentru scris este un imbold pentru
a porni si o piesa de teatru?

M-am gandit la asta. Am un proiect in lucru.
Momentan am patru pagini si mai mult sunt
indicatii cum vreau sa dezvolt, decat replici. Nici
macar nu stiu cand il voi finaliza.

Ce te-ar putea inspira pentru a scrie piese
de teatru?

Ma inspira niste intrebari de-ale mele despre
cum trateaza societatea femeia. Nu e neaparat un
manifest feminist. Feminismul, daca vrea sa aiba
vreo sansa sa rezolve ceva, trebuie sa introduca
mai puternic barbatii in dialog, nu trebuie sa-i
sperie. Sa Intelegem, este necesar un anumit tip
de discurs in care sa fie si barbatii inclusi, sa-i
consideram parteneri pentru a ajunge la egali-
tate. Ei nu sunt inamicii nostri.

De unde vine spiritul tau artistic si talen-
tul pentru scriitura?

Bunicul meu din Botosani, de unde sunt eu
nascutd, a fost secretar literar la Teatrul de acolo.
Mergeam la spectacole mdcar o data pe sapta-
mana. De acolo mi se trage dragostea pentru tea-

tru.

~Inainte eram mai naivd si acceptam tot

ce mi se propunea”

Esti o actrita care a colaborat mai mult cu

colegi-regizori din spatiul independent. Ce in-
seamna pentru tine aceste proiecte?

Oportunitatea de a-mi face meseria in primul
rand. O sansa si o provocare. Imi place s lucrez
cu echipe diferite. Tind sa cred ca prin interme-
diul proiectelor independente imi caut parghii
prin care sa mai gasesc o tehnica noud, sa mai
cresc, sa ma integrez Intr-un anumit tip de abor-
dare a teatrului. Ap4, aer;, gheata...

Ai simtit vreodata ca pierzi vremea la
vreun proiect?

O singura datd am simtit asta, dar m-am retras
dupa trei zile. Nu-mi placea si am plecat.

Deci nu esti genul de persoana care, indi-
ferent de context, sta pana la capatul proiec-
tului?

(Surdde) Nu mai sunt genul. Inainte eram mai
naiva si acceptam tot ce mi se propunea. Dup3, a
urmat perioada cu doctoratul si am avut maxi-
mum doud proiecte pentru ca era important
sa-mi si placa si sa termin in trei ani lucrarea. A
devenit un soi de mecanism care acum func-
tioneaza de la sine: sa ma implic In lucruri care
sa ma stimuleze.

Care este atmosfera intr-o echipa artistica
din mediul independent?

Imi place si cred c fiecare echipi e cu energia
ei si imi place sa descopar energia fiecarei echipe
si sa ma integrez intr-un mod constructiv. In mo-

mentul In care lasam lucrurile sa se manifeste de
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la sine, sunt sanse sa se nasca ceva viu, proaspat,

tanar.

»Ne ludm prea mult in serios”

Botosani este locul in care te-ai nascut.
Cum arata locul copilariei tale?

Botosaniul meu cel drag este un orasel mic,
mic si extraordinar de linistit. Nu exista o viata
de noapte nebuneasca si atunci a fost un orasel
in care am avut parte de contacte umane fru-
moase, am avut foarte mult timp sa citesc. Mi-am
dat seama ca Botosaniul este un loc perfect pen-
tru pensionari, pensionare si pentru crescut
copii. Mai merg sa imi salut mama si sa o pup, dar
cam atat.

Observ ca multi artisti valorosi s-au nascut
in Botosani. Care e magia locului?

(Rdde) Hai, ca nu sunt chiar asa multi. Cred ca
e o zona foarte linistita si un spatiu care te pre-
dispune spre visare. Noi suntem foarte in comu-
niune cu natura in Botosani. Acum doi sau trei ani
a fost declarat cel mai verde oras din tara. Res-
pectam foarte mult copacii. Sunt foarte multi co-
paci mai inalti decat blocurile, cred ca e o politica
de-a primariei: nici o cladire fara copacul pro-
priu. E un oras foarte verde, foarte visator.

La ce visai?

Visam sa fiu avocat. Asistam foarte mult la

discutii de oameni mari si imi placea sa observ

cum fisi argumenteaza parerile, apoi ma uitam
mult la filme cu avocati. Dupa, mi-a trecut si am
visat sa fiu astronaut si apoi nu mai voiam sa am
neaparat vreo functie sociala sau umana. Voiam
sa visez la pace In lume, la chestii hippy, pe care
acum societatea le ia la misto. Oamenii sunt
invatati sa fie ironici, pragmatici, dar nu autoiro-
nici. Ne ludam mult prea in serios.

in prezent la ce lucrezi?

Acum sunt in vacanta.

Fiecarei persoane ii trebuie un punct de

~n

sprijin ca sa ,cucereasca” lumea, sa demons-
treze de ce este capabila pe acest pamant.
Care este acest punct de sprijin pentru tine?
Oamenii minunati din jurul meu. Mama mea
si cea mai buna prietena a mea. Ele doua au fost
aproape langa mine si, cand voiam sa ma las de
teatru, m-au ajutat sa trec prin perioadele alea
dificile si sa cred in visul meu. Acum am incetat

sda ma mai tem si am invatat sa am mai multa in-

credere.
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Un iesean la Beijing

Dupa ceva timp de la intoarcerea in tara inca
sunt cu mintea la cele vazute in China. Si nu pen-
tru ca as fi vrut sa raman acolo de tot sau ca as
vrea sa ma intorc maine, ci pentru ca am luat con-
tact cu o cultura total diferita de ce aflasem pana
atunci cu ochiul liber, nu din filme documentare,
nu din albume foto sau din povestiri. Si simt ca,
daca nu scriu despre toate acele lucruri, nu-mi
gasesc linistea de a merge mai departe decat

aparent.

Mii de tone de carti

Ca sarespect o cronologie aproximativa, in pe-
rioada 22-26 august 2018 am fost la Beijing invi-
tat de Institutul Cultural Roman la Salonul
International de Carte, despre care se spune ca
ar fi cel mai mare din lume. Am fost o trupa omo-
gena, deci perfecta: Marius Chivu, Mihaela Gligor,
Adrian Lesenciuc, Dan Plesa, Liviu loan Stoiciu si
Robert Serban, pluton condus de Andrei Novac.
Sa-i prezint pe fiecare nu are rost pentru ca sunt
persoane publice, cu (auto)biografiile la vedere
in online si pe retelele de socializare. Salonul s-a

desfasurat intr-o cladire construita pe o

suprafata imensa In mod special pentru targuri
de tot felul. Organizarea - impecabild, mii de tone
de carti expuse fara vanzare, bineinteles, ca la
orice eveniment de o asemenea anvergurd, cat
despre lansarea revistei locan (Marius Chivu si
Dan Plesa), lecturile noastre de poezie (Liviu
loan Stoiciu, Robert Serban si subsemnatul) si
alocutiunile pe tema Zilei limbii romdne (Mihaela
Gligor si Adrian Lesenciuc) s-au petrecut intr-un
firesc foarte placut si In compania unor invitati
chinezi despre care am aflat ca unii dintre ei erau

cunoscatori si vorbitori de romana.

La Marele Zid Chinezesc si alte minundtii

Cum ar face orice om normal care a vazut Ma-
rele Zid Chinezesc doar la Teleenciclopedia si in
documentare mai detaliate, ne-am rezervat o zi
sa il vizitam. Nu o sa ma straduiesc sa va conving
de maiestuozitatea lui, nici n-o sa va indemn sa
mergeti acolo pentru ca stiu ca fiecare om 1si
doreste sa-1 vada macar o data in viata, dar tin sa
precizez ca inca de la intrezarirea lui de la foarte
mare departare si pana la atingerea lui fizica treci

prin mai multe forme de mutenie provocatad de
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uimirea ca esti ajuns langa o minune arhitectu-
rala construita in creierii muntilor, de-a lungul si
de-alatul a 2000 de ani, cu sacrificii omenesti, cu
tenacitate si pornind de la simpla idee ca totul e
posibil. E singura zi cand am vazut soarele, eve-
niment rar cauzat de smog, desi clima din China
e foarte asemandtoare cu a noastra, cu deosebi-
rea ca exista o diferenta de * 10 grade vara si
iarna, fata de temperaturile de la noi.

Vizita la Mormintele imperiale Ming (dinastie
care a condus 276 de ani) a fost diferita de cea de
la Marele Zid, In primul rand prin omniprezenta
cicadelor aflate in perioada de reproducere,
motiv pentru care produc un sunet neobisnuit
pentru urechile europenilor, cu toate ca insecta
poate fi intalnita si pe continentul nostru, desi nu
in numar atat de mare. E uimitor cum chinezii au
printre alte mosteniri genetice si pe cea a cultului
pentru detaliu. Abia mergand acolo iti dai seama
cat de solicitanta este urmarirea lor si felul cum
creaza un ambient aflat intr-un echilibru perfect
cu natura pentru ca drumul spre morminte duce
printr-un parc imens, un drum initiatic care te
face sa te opresti la tot pasul si sa urmaresti cand
inscriptia de pe o piatra, cdnd un ansamblu de co-
loane, cAnd basoreliefuri de toate marimile, Tna-
inte de a intra pe poarta ce duce catre Turnul
Sufletului, din zidurile caruia cresc specii de coni-

fere, sau Tnainte de intrarea in Palatul Subteran

numit si Intunecat.

Cu riscul de a parea ca ma eschivez, indraz-
nesc sa afirm ca cele vazute acolo se pot povesti
cu greu (ceea ce tocmai fac acum), respectiv deloc
pentru cd acele locuri trebuie calcate cu piciorul,
atinse cu mana, pipaite cu ochiul, gustate cu na-
rile pline pentru ca mai apoi sa te surprinzi cazut
intr-o tdcere profund meditativa daruitd de un
spirit al locului aflat acolo dinaintea existentei
omului care a avut Indrazneala de a incerca sa 1l
corporalizeze. Si tin sa fac aceste afirmatii din
cauza ideii conform cdreia spiritualitatea ar

exista doar in tdrile ortodoxe.

Beijingul si ciuddteniile lui

Beijingul e un oras plin de contraste. De la un
splendid exemplar de Lamborghini Huracan
pana la, cred, clasice la ei, SUV-uri (automobilele
cu ,talie” mai mica nu sunt foarte cautate), de la
scutere de toate marimile, felurile si anii de
fabricatie la ricsele cu cate trei sau patru locuri.
De la cladiri de sticla si otel (fiecare cu alt design
arhitectural - nu am vazut zgarie-nori) pana la
jupuitele blocuri de locatari de pana in 10 etaje
de care noi avem puzderie si, de ce nu, pana la hu-
tongurile unde poti admira cladiri traditionale
care adapostesc magazine si ateliere de artizanat,
restaurante, cu preturi pentru toate buzunarele,

in care poti gasi doar mancarea ce tine strict de
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bucataria lor plina de arome si mai ales de con-
dimente, In afara de dulciurile care nu au facut
obiectul deliciului meu culinar.

La capitolul ciudatenii, bineinteles, de natura
culturald, sunt multe de precizat. O sa le iau pe
rand si pe indelete.

1. Am observat in doua locuri diferite acelasi
fenomen, fara sa exagerez cand folosesc acest ter-
men: de pe Marele Zid si din zona Mormintelor
Ming puteau fi admirate in toatd splendoarea lor
cuvinte ,scrise”, cu alb in primul caz si cu rosu in
al doilea, pe versantii muntilor; pe sectorul lor fu-
sesera defrisate zonele ca sa faca loc unor mesaje,

bineinteles, de propaganda.

2. Cat am strabatut orasul pe jos sau cu
masina, ziua sau noaptea, am vazut doar doi
cersetori.

3. Lipsa cainilor vagabonzi despre care prefer
sa cred ca nu s-au ascuns de mine, prezenta unei
singure pisici vagaboande si a unui sobolan mare
si speriat.

4. Tn fata unui supermarket aflat intr-unul din-
tre hutongurile vizitate, pe la miezul noptii am
vazut un barbat cu varsta pana-n 50 de ani; avea
langa el un bazin cu apa in care inmuia buretele
agatat in varful unei baghete si caligrafia de sus
in jos pe asfalt copiind dintr-o carte mica pliata

in mana stang3, fara sa fie atent daca-1 fotografia

Catalin-Mihai Stefan la Marele Zid Chinezesc
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cineva sau daca macar este observat, ceea ce
m-a facut sa cred cd nu era vreun happening stra-
dal, ci probabil un gest ritualic.

5. Cu exceptia supermarketurilor si a restau-
rantelor bonul fiscal lipseste cu desavarsire, iar
negocierea se face la sange pentru fiecare lucru
cumparat. Daca te faci ca pleci sau arati de cati
bani dispui pretul scade pana unde vrei.

6. Din spusele persoanelor care lucreaza de
trei ani la ICR Beijing si care au avut timp sa
invete limba cat sa se descurce lejer, am aflat ca
nu au injurdturi, iar daca simt nevoia sa zica ceva
mai cu naduf, acele cuvinte traduse in limba ro-
mana ar provoca rasul.

7. Am gasit cea mai bizara forma de comu-
nism: camere de supraveghere aflate pretutin-
deni; putina politie pe strazi; portretul
omniprezent al lui Mao; viata de noapte in toata
regula; jetoane cu reclame la intalniri erotice; nici
o restrictie legata de alimentare cu apad, mancare,
posturi tv (am numarat 15 doar chinezesti), ilu-
minat stradal, dar au restrictii la unele site-uri:
Facebook doar la hotel puteai prinde in mici
brese; nu sunt circumspecti fata de turisti; au 15
linii de metrou, iar la intrare in vagoane se sta la
rand fara nici o urma de indignare; totul e tradus
in engleza, dar rareori rupe cate cineva mai mult

de doua cuvinte.

8. Acolo kitsch-ul ori e la el acas3, ori suntem

noi prea sclifositi cand vine vorba de gusturi in
artele de toate felurile, iar ei au o alta raportare
la el sau nu au notiunea.

9. Nu am gasit acea curatenie impecabila a
carei faima a ajuns pana la noi, dar pentru o me-
tropola strazile sunt suspect de curate.

10. Copacii nu sunt rupti sau scosi din rada-
cina de furtuni pentru ca au coliere de lemn im-
pletite in jurul lor, iar colierele sunt ancorate la
pamant cu prajini.

11. Hotelurile nu au stele, iar florile de plastic

sunt la mare cautare.

Cat despre calatoriile cu avionul care mi s-au
parut interminabile (cel putin 12 ore cu tot cu es-
cale doar la dus, cam tot atat la Intoarcere); pen-
tru ca nu am mai caldtorit niciodata pe distante
atat de lungi, tin sa povestesc pe scurt urmatoa-
rea imagine. Dupa ce am decolat de la Miinchen
si am inceput sa ludm altitudine am observat ca
nu mai ploua. Cand am ridicat ochii o luna plina
lumina norii valuriti de sub noi, in care pe alocuri
fulgera. Printre ei, la rastimpuri, se vedea un oras

cu totul strain mie. Mergeam acasa.
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Emina CAPALNASAN

De la ,,pop culture”

In postmodernism, diferentele instituite de tra-
ditie dintre high culture si pop(ular) culture sunt
anulate, partizanatul cu nivelarea dintre cele doua
elemente ale x-dihotomiei fiind ridicat la rang de
principiu (Rachieru: 61). In mod evident, acest
lucru se Intdmpla fiindca ,,postmodernismul recu-
pereaza culturalul prin reasamblare si vizeaza
aglutinarea, nu particularizarea” (Ibidem: 75). Fa-
cand din aceasta antonimie un spatiu parantetic,
scriitorii postmoderni juxtapun cultura de masa si
cea elitista (Ibidem: 80). Cu alte cuvinte, ,postmo-
dernismul are curajul autenticitatii, o legitima
oroare de snobism, de esoterism afectat, de pre-
tiozitate” (Plesu).

in acest context, in literatura roman3i s-a dez-
voltat , 0 noud dinamica a schimburilor intre reto-
ricile artistice «inalte» si cele «joase», «xpopulare»”,
semn ca pluralismul lua locul ,«dictaturii» valori-
lor elitare, puriste si exclusiviste ale modernismu-
lui” (Lefter: 96). Intre aceleasi limite temporale,
sub semnul acelorasi deschideri inspre hibridizare
sijocuri de perspective si de limbaj, se ajunge si la
democratizarea discursului stiintific, iar grama-
tica, asociatd adesea cu ratiunea, un fel de mate-
maticd lingvistica, ajunge sa fie abordata si

descrisa in termeni uzuali, pornindu-se intot-

la pop... Grammar

deauna dinspre ce se aude si ajungandu-se la in-
trebari si problematizari pe forumuri, bloguri, la
semnaldri, contextualizari, corecturi si reguli pe
retelele de socializare. Vorba aceea: Esti cool si
dacd vorbesti corect!*

Desigur ca interesul pentru forma a fost
constientizat si impus datorita scaderii atentiei in
ceea ce priveste aspectul formal al unei idei. E mai
important sd comunicdm, sa transmitem, sa ne
transcriem starile si emotiile, fara a bloca fluxul
constiintei si al gandirii prin permanenta respon-
sabilitate fatd de forma. Trebuie sa transmit mult
sirapid, sa captez atentia, sa retin atentia. Cu toate
acestea, aspectul deloc slefuit al ideii nu isi gaseste
justificare. Un principiu nu anuleaza un alt princi-
piu. Transmiterea rapida a unei informatii nu tre-
buie sa devina adversarul corectitudinii, iar forma
nu trebuie sa Imbrace haina unei obsesii sau a unui
obiectiv. Gramatica e doar un instrument, nu o
destinatie finala. Poate ca tocmai din dorinta de a
ridica din nou detaliile formale, cratima si virgula,
scrierea cu i/ii/iii si pluralele problematice,
noutdtile din sectorul vocabularului sau variantele
de accentuare la nivelul esentialului stiintific, dar
si pentru a demonstra ca e cool sa vorbesti corect,

au aparut bloguri de gramatica. Ele nu pun intre
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paranteze gramaticile pe suport de hartie, ci le In-
taresc valoarea, prin citari si trimiteri, faicandu-le
abordabile, citibile, cunoscute, populare.

Un blog care ne-a retinut atentia este diacri-
tica.wordpress.com. Plin de umor, de creativitate,
de povesti, dar si de reguli notate punctual, fara pa-
ranteze si argumente culese cu acribie Invechita,
blogul are o rubrica extrem de ajutdtoare, de in-
crezdtoare, de onesta, care accepta ca nu toata
lumea vrea stiinta elitista, greoaie si plina de note
de subsol: Regula zilei. Cu amuzament intertextual,
trimiteri, strigate si chemari care dau sensuri noi
lucrurilor stiute deja, , categoria” 1i lamureste si pe
cei mai sceptici (,Domnu’ Tariceanu, s-aude?”) ca
pe care nu e intr-o relatie de liber-schimb cu care.
Multe dintre dilemele lumii contemporane sunt re-
zolvate aici: el creeazd, si nu *creazd; tu intri, tu
afli, dar tu scrii, toate sub semnul succintului - nu
mult, nu putin, exact cat trebuie: ,,acolo unde a
lucra are un singur e, din terminatie (-ez, -ezi, -
eazd), a crea si a agrea au doi e: unul din radical
(cre-, agre-), unul din terminatie (-ez, -ezi, -eaza)”.
Completarile sau trimiterile calamburiste nu lip-
sesc, desigur: ,Si nu, la forma negativa nu se pierde
niciun !”; ,in fine, agreare n-apare in DOOM/DEX”,
toate facand parte, parcg, dintr-un joc de-a v-ati as-
cunselea cu un cititor care cere explicatii
aditionale sau Indrazneste sa puna la indoiala ce a
fost scris acolo. Si postat. Ne hazardam sa notam
ca un astfel de blog e mai degraba pentru cei ce
stiu deja ,ceva”, nu pentru cei deloc initiati, caci el

se citeste prin ce se vede, dar si prin ce se ascunde.

Televiziunea degeaba si Biznisu-n limbd de lemn se
ocupa si ele de alte tare contemporane, la fel - cu
implicare, nu cu detasare, cu umor si autoironie
(,Ca nu-mi merge televizorul, ma scuzati, si m-am
simtit foarte bine fara dansul pan’ acu’, cand
m-apucara nelinigtile.”).

Sfaturi intr-ale stiintei limbii primim si via
Facebook. Corectisoara sau Vorbeste corect grama-
tical sunt douad pagini extrem de interesante, care
prin imagini si comentarii transmit un mesaj sim-
plu, de salvat si de retinut: exprimarea incorecta
trebuie pusa la zid... nu chiar la zid, ci pe Wall.
Corectisoara, pagind semnata ,un grup de studenti
din Timisoara preocupati de acuratetea exprimarii
in limba romana”, semnaleaza greseli, corecteaza,
propune alternative si, obligatoriu, face trimiteri
la DOOM. Pornind de la afise, reclame, etichete,
anunturi, se creeaza scurte incursiuni Intr-ale gra-
maticii contemporane, cultivarii limbii, etimolo-
giei. Aflam prin cateva clickuri, obligatoriu lasand
un like si dand un share, ca se spune si ca se scrie
foitaj, internshipuri, seminare, sorici, jumdri si
multe altele. Perfect decupate din peisajul lingvis-
tic timisorean si puternic ancorate in realitatea
omului prezentului care se plictiseste rapid, pos-
tarile sunt memorabile chiar si pentru cei care fo-
losesc DOOM-ul pe post de carte de noptiera.
Timisoara scrie corect, un slogan rezumativ, atrac-
tiv si plin de ,fald” face ca pagina sa fie extrem de
personal3, desi apartine unei colectivitati. Aceasta
paging, dar si Vorbeste corect gramatical sunt doua

argumente care sustin ideea ca nici gramatica, nici
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ortografia nu si-au epuizat farmecul. Cu exemple
simple, punand fata in fata greseala si forma co-
recta, VCG scrie transant: Este ora doud., nu *doi;
Imi place cineva., nu *de cineva; grizonant, nu *gri-
zonat; pdrintii nostri, nu *nostrii, recomanda carti
sine tine la curent cu tot ce mai e nou prin librarii,
iesind din tipare si previzibilitati prin maxime:
,Sarac e doar acela care vrea intotdeauna mai
mult.” (Mariano Aguil6).

Prin Pastila de limbd (regasibila si pe YouTube)
si Cum vorbim si scriem corect (transmisa la Radio
Timisoara), Radu Paraschivescu, respectiv Marcel
Tolcea, intr-un minunat chip umoristic, se ,neca-
jesc” stiintific ca ne-am cam uitat limba, inglo-
dandu-ne in ticuri verbale, hibridizand sensuri si
inventand plurale... sau *pluraluri? Apeldnd la
exemple personale, la istorii de scoald si de cartier,
actantii prezintd savuros peripluri prin limba ro-
mana actuala. De la top 10 greseli, , fetisisme” lexi-
cale, cuvinte folosite gresit, la explicatia cuvintelor
caterincd, a accesa sau chiar a unor sigle, rubricile
iti iau In adoptie si urechile, si ochii. Aparent adre-
sate unui public scolit, Pastilele de limbd sunt usor
de urmarit deoarece discursul e completat de ima-
gini si texte scurte, deloc dificil de citit si de retinut.
Cum vorbim si scriem corect capteaza prin faptul
cd, atat printre randuri (v. http://www.radiotimi-
soara.ro/tag/ marcel-tolcea), cat si pe calea unde-
lor, umorul stabileste fara dubii un dialog intre
emitator si receptor. Ldsam o mostra aici: ,Am tre-
sarit fiindca eram sigur ca e o greseala in expri-

mare. Eu stiam ca se spune tam-nisam sau

tam-nesam, in niciun caz tam-nisan. «Nisan» exista
in limba romana doar ca nume al unei cunoscute
marci de automobile, dar acolo se scrie cu s gemi-
nat, cu doi s adica. lar cuvantul Nissan nu e un cu-
vant lipsit de inteles, ci denumeste una dintre
lunile de primavara ale calendarului evreiesc.”
Gramatica este, asadar, nu doar textul dintre co-
perte/coperti Ingalbenite si uitate In biblioteci in-
galbenite (metaforic) si ele, ci si spatiul prietenos
al intalnirii dintre o intrebare si un raspuns. in fru-
mosul mix postmodern, si-a facut astfel loc discur-
sul deloc greoi al gramaticienilor prezentului care
nu vor doar sa impuna forme si reguli, ci vor sa
apropie departarile dintre specialisti si cei mai
putin obisnuiti cu ce se ascunde in spatele cuvin-
telor substantiv, adjectiv, locutiune, paradigmd, sin-
tagmd etc. Pana la urma, toate trebuie sd poarte un

nume.

Abrevieri

NODEX =*** Noul dictionar explicativ al limbii ro-
madne, Bucuresti, Editura Litera International, 2002.
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Georgiana LESU

Simpozionul , Istorie, culturii, patrimoniu”, editia a Xil-a

Muzeul National al Literaturii Romane lasi in
parteneriat cu Asociatia ,Patrimoniu pentru co-
munitate” lasi au organizat, In perioada 13-14
mai 2019, editia a XII-a a Simpozionului , Istorie,
culturd, patrimoniu”. Simpozionul a fost organi-
zat in cadrul Festivalului International al
Educatiei si a beneficiat de sprijinul Primariei
Municipiului Iasi, al Directiei Judetene pentru
Cultura lasi si al Parohiei ,Sf. Haralambie” Iasi.
Evenimentul s-a desfasurat la Muzeele ,Mihai
Codreanu”, ,Mihail Sadoveanu”, ,Ion Creangd”
(Bojdeuca) sila Parohia ,Sf. Haralambie” si a reu-
nit peste 40 de participanti din Romania,
Republica Moldova, Franta si Grecia.

Simpozionul s-a desfasurat pe patru sectiuni.
La Sectiunea Culturd si civilizatie romdneascd in
context european au participat cercetatori de la
Muzeul de Arta Cluj-Napoca, Muzeul Brailei
,Carol I”, Muzeul de Etnografie si Arta Populara
Tulcea, Muzeul National al Literaturii Romane
lasi, Academia Romana - Filiala Timisoara, Insti-
tutul de Studii Banatice , Titu Maiorescu”, Institu-
tul Patrimoniului Cultural, Chisinau, Republica
Moldova,

Institutul de Armenologie al

Universitatii ~ ,Babes-Bolyai”,  Cluj-Napoca,

Fundatia ,Andreiana Juventus” Galati, Universi-

tatea , Aristotel” Tesalonic, Grecia, Universitatea
de Stat , Alecu Russo” Balti, Republica Moldova,
Universitatea de Stat din Moldova, Chisinau,
Republica Moldova, Universitatea ,Alexandru
[oan Cuza” din lasi, Universitatea , Transilvania”
din Brasov, Universitatea ,Apollonia” din lasi.

La Sectiunea Conservarea si restaurarea valo-
rilor de patrimoniu au participat conservatori si
restauratori de la Muzeul Municipiului Bucuresti,
Muzeul National al Literaturii Romane Bucuresti,
Muzeul Olteniei Craiova, Muzeul Militar National
»Regele Ferdinand [” Bucuresti, Muzeul Militar
National ,Regele Ferdinand [” - Filiala ,Stefan cel
Mare” lasi, Complexul Muzeal National ,Moldova”
din Iasi, Muzeul Mitropolitan lasi, Muzeul Jude-
tean de Etnografie si al Regimentului de Granita
Caransebes, Atelierul de restaurdri opere de arta
DANART Bucuresti, Universitatea ,Valahia” din
Targoviste, Universitatea ,Alexandru loan Cuza”
din lasi, Universitatea Nationala de Arte ,George
Enescu” din lasi.

La Sectiunea Muzeologie — Educatie Muzeald -
Relatii Cu Publicul - Politici Culturale au parti-
cipat specialisti de la Biblioteca Judeteana
»Octavian Goga” Cluj-Napoca, Muzeul National de

[storie a Moldovei, Chisinau, Republica Moldova,
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Muzeul de Arta Cluj-Napoca, Muzeul Judetean
Teleorman, Muzeul Judetean de Istorie si Arheo-
logie Prahova, Ploiesti, Muzeul National de Geolo-
gie Bucuresti, Complexul Muzeal National
»,Moldova” din lasi, Muzeul Mitropolitan Iasi,
Muzeul National al Literaturii Romane Iasi.

La Sectiunea Biblioteconomie - Traductologie -
Istoria Cdrtii au contribuit specialisti de la
Muzeul National al Banatului Timisoara, Biblio-
teca Judeteana ,V.A. Urechia” Galati, Biblioteca

Judeteana, Gheorghe Asachi” lasi, Universitatea de

Stat din Moldova, Chisinau, Republica Moldova.
Lucarile Simpozionului au fost deschise cu o
prelegere sustinuta de Acad. Alexandru Zub pe
tema ,A.D. Xenopol peste hotare”, in cadrul pro-
gramului de Conferinte academice al Muzeului
National al Literaturii Romane lasi. Comitetul de
organizare a fost alcatuit din [ulian Pruteanu (co-
ordonator), Georgiana Lesu, Dora Cana (secreta-
riat), Elena Pruteanu (responsabil financiar),
Oana Melinte, Corina Mocanu-Irimita, Andreea

Tacu (membri).

Alexandru Zub deschizand a XII-a editie a Simpozionului ,Istorie, culturd, patrimoniu”, 13-14 mai 2019, lasi
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Mihai 1ONESCU

Zilele ,Mihai Eminescv — un program cultural de traditie

La comemorarea a 160 de ani de la moartea
poetului national, Muzeul National al Literaturii
Romane lasi si Asociatia ,Patrimoniu pentru comu-
nitate” lasi au organizat, in perioada 14-16 iunie
2019, la Muzeul ,Mihai Eminescu”, programul de-
venit deja traditional Zilele ,Mihai Eminescu”.

Vineri, 14 iunie 2019, a avut loc vernisajul
expozitiei ,Eminescu - 130", expozitie de medalii
din Fondul ,Dumitru I. Grumazescu”, curatoriata
de Beatrice Pantiru si Liviu Apetroaie. Programul
a continuat cu vernisajul expozitiei ,Eminesciana”,
ce a prezentat publicului picturd, grafica si scul-
ptura realizate de elevii Colegiului National de
Arta ,Octav Bancild” lasi (coordonatori: prof.
Miea Grivinca, prof. Teodor Hasegan, prof.
Valentin Meiu). A urmat dialogul ,,Cum l-am cu-
noscut pe Eminescu”, intre Nichita Danilov si loan
Raducea si conferinta Eminescu dupd 130 de ani,
sustinuta de criticul Doris Mironescu.

Sambat3d, 15 iunie 2019, muzeul a fost gazda
unei seri de poezie, la care au participat poetii
Serban Axinte, Stefan Tudor Baciu, Lucian Balan,
Rodica Gotca, Lucian Parfene, Andreea Petcu,
Bogdan-Alexandru Petcu, Florentina Pocovnicu,
Ioan Raducea, Catalina Suditu, seara moderata de

Emilia Nedelcoff. Evenimentul a fost organizat

sub auspiciile lasi - Capitala Tineretului din
Romania 2019-2020.

Duminica, 16 iunie 2019, iesenii au luat parte
la spectacolul liric,Stelele-n cer...” cu actrita Irina
Movila si soprana Lorena Sanda (voce si vioara).

Irina Movila a absolvit in 1991 Academia de
Teatru si Film, la clasa profesorului Mircea
Albulescu. A jucat in filme precum ,Hotel de lux”,

J

»Pepe si Fifi”, ,Moartea unui artist”, ,,Cenusa pa-

J

sarii din vis”, ,Subspecii”, ,Inspectorul Van Lock”,
»E pericoloso sporgersi”, ,Ochii care nu se vad”,
,Etajul 37, ,Eu sunt Adam”, ,Intoarcerea acasa’,
,Dusmanul dusmanului meu”, ,Dulcea sauna a
mortii”, ,Femeia visurilor”, ,Dopul scuza mijloa-
cele” s.a.

Soprana Lorena Sanda a studiat la Universita-
tea Nationala de Muzica din Bucuresti si joaca in
spectacolul ,Angajare de clovn” de Matei Visniec,
regia Ion Caramitru (Teatrul National Bucuresti),
in spectacolul , Tineri interpreti ai artei lirice in
recital” In cadrul Studioului Experimental in Ar-
tele Spectacolului Muzical ,Ludovic Spiess” al
Operei Nationale Bucuresti si in spectacole la
Opera Comica pentru Copii din Bucuresti -
»,Vocea Dunarii de la varsare la izvoare”, regia

Cristian Mihailescu, ,,Sunetul muzicii” de Richard
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Rodgers si Oscar Hammerstein, regia Razvan
Mazily, ,,0 noapte la Venetia” de Johann Strauss,
regia Cristian Mihailescu, ,Joc si Rock”, adaptare
dupa opereta, Crai nou” de Ciprian Porumbescu,
regia Cristian Mihailescu, ,Motanul incaltat”, mu-
zica de Cornel Trailescu si libretul lui Tudor
Musatescu si al Ninei Stoiceva, regia Cristian
Mihailescu s.a.

Actrita Irina Movila a recitat din poeziile lui
Mihai Eminescu (,Stelele-n cer”, ,Si daca..””, ,0,
ramai”, ,Cand marea..”, ,Cu panzele-atarnate...”,

J

,Ce te legeni”, ,Glossa”, ,Te duci...”, ,La steaua”,

»Rugdciune”, ,De ce nu-mi vii?”, ,Iar cand voi fi pa-
mant”, ,Dorinta”, ,Dintre sute de catarge”,,Lucea-
farul” (fragment), ,La o artista” (fragment), iar
repertoriul Lorenei Sanda a cuprins ,Plaisir
d’amour” de Jean-Paul Martini, ,Ave Maria” de
Franz Schubert, ,Eu te-am iubit” de Diamandi
Gheciu, ,\Vin’ sub plopul” de Nicolae Bretan sau
,Baga, Doamne, luna-n nori” si ,Cine m-aude can-
tand” de Tiberiu Brediceanu.

Coordonatorii programului au fost [ulian

Pruteanu si Liviu Apetroaie.

Lorena Sanda si Irina Movila la Zilele ,Mihai Eminescu”, 14-16 iunie 2019, lasi
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Beatrice PANTIRU

Instalatia ,Aici Radio Moldova” la Vila Sonet

La Muzeul ,Mihai Codreanu” - Vila Sonet, din
str. Rece nr. 5, a avut loc, la finalul anului 2018,
vernisajul instalatiei ,Aici Radio Moldova”, des-
chisa publicului vizitator pana la finalul lunii
aprilie 2019.

Conceptul instalatiei s-a conturat plecand de
la o fotografie tiparita pe un QSL (imprimat tip
carte postala de confirmare a receptiei unei emi-
siuni radio) al Radiodifuziunii Romane din anul
1935, pe care scrie: , Inginerii Societdtii Romane
de Radiodifuziune in misiune la Iasi, pentru inre-
gistrarea pe discuri, a clopotelor, orchestrelor si
corurilor de acolo. In ilustratie pe langa d. Lohan
inginerul sef al misiunii se vad: poetul Mihai
Codreanu, scriitorul AlL.O. Teodoreanu, tenorul
Ravega si G. lamandi”. In acea perioads, cei doi
prieteni condeieri erau membri in comitetul
Societatii Scriitorilor Romani, iar Mihai Codreanu
era si rector al Conservatorului de Muzica si Arta
Dramatica din Iasi.

Expozitia, conceputa ca o instalatie, a prezen-
tat publicului doud aparate de radio ale lui Mihai
Codreanu (Philips, 1937 si Baltica - Riga, 1954)
si comunicarea nr. 7.748 din 8 octombrie 1942
prin care Radiodifuziunea Romana (av. Vasile

lonescu - director general, prof. Dragomir

Hurmuzescu - presedinte al Consiliului de
administratie) i solicita scriitorului colaborarea
cu postul Radio Moldova: ,Domnului Mihai
Codreanu, lasi/ Avem onoarea de a va incu-
nostiinta ca sunteti solicitat a colabora la prega-
tirea programelor postului de emisie Radio-
Moldova, in cadrul Comisiei de programe ce
functioneaza pe langa acest post.

Totodata va facem cunoscut ca Societatea v-a
fixat un jeton fix lunar de lei 10.000 (zece mii) cu
incepere de la Octombrie 1942./ (Societatea
Romana de Radiodifuziune/ S.S”

Instalatia a prezentat, in premierd, colectii
originale ale revistelor ,Radio Adevarul”, ,Radio
Romania”, ,Radio Roman”, ,Radio Universul”, pro-
gramele posturilor Radio Roméania si Radio
Moldova din perioada 1936-1945, echipamente
militare de radioreceptie, folosite pe front in al
Doilea Razboi Mondial, pentru ascultarea emisiu-
nii ,Posta militara radio” de la Radio Moldova,
componente electronice originale din perioada
interbelica folosite in echipamente de receptie si
emisie radio, fotografii si grafica publicitara radio
din epocad, toate din colectia privata Corneliu
Grigoriu.

Cu pasi mici dar fermi, radioul a cucerit in-
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treaga lume. Interesul pentru culturd, dar si inte-
resele politice si militare incurajau aparitia de
noi posturi, pe toate continentele.

Instalatia a scos in evidenta rolul pe care 1-a
avut aceasta inventie In evolutia societatii si a
marcat aniversarea a 77 de ani de la inaugurarea
postului Radio Moldova, care din anul 1956
poartd numele de Radio Iasi. Radioul a devenit
treptat principalul mijloc de informare, educare,
divertisment si propaganda al statului roman,

fiind un mijloc de comunicare in masa.

TVR lasi, Radio Iasi si Ziarul de Iasi au media-
tizat vernisajul instalatiei ,,Aici Radio Moldova”.
Profesori, elevi, persoane interesate de istoria
[asului si un grup de radioamatori ieseni au fost
invitatii Vilei Sonet. In perioada de vizitare a in-
stalatiei, mai multe clase de elevi, de la Scoala
Gimnaziala ,Mihai Codreanu” lasi si de la Liceul
,Vasile Alecsandri” lasi, au ales pentru programul
Scoala altfel instalatia ,Aici Radio Moldova” de la
Muzeul Mihai Codreanu (Vila Sonet).

Instalatia ,Aici Radio Moldova”, Vila Sonet, Iasi
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Bianca GAVRILESCU

Club de lecturi pentru copii si adolescenti la Vila Sonet

Muzeul National al Literaturii Romane lasi a
lansat In luna decembrie a anului 2018 un nou
proiect, un club de lectura dedicat copiilor si
adolescentilor cu varste cuprinse Intre 10 si 15
ani. Proiectul promoveaza lectura ca forma inter-
activa si relaxata de Invatare si vizeaza Imbuna-
tatirea aptitudinilor de citire si de intelegere a
textelor. Totodatd, Incurajeaza dezvoltarea abi-
litatilor de prezentare si de vorbire In public ale
copiilor.

Prima intalnire a clubului a avut loc vineri, 7
decembrie 2018, la Muzeul ,Mihai Codreanu”
(Vila Sonet), unde veselii participanti au facut
cunostintad cu frumoasa casa in care a locuit so-
netistul iesean si au aflat cum se vor desfasura
activitatile clubului. Au urmat intalniri luna de
luna, tinerii cititori fiind invitati de fiecare data
sa voteze ce carte prefera, urmand sa o citeasca
pana la urmatoarea sedinta a clubului. S-a pre-
zentat fiecare roman, intr-o atmosfera destinsa,
in cadrul unor discutii libere, intalniri cu autori,
jocuri si dezbateri, schimburi de carti. De obicei,
discutiile s-au animat si mai mult odata cu
exercitiile de imaginatie propuse, multe plecand
de la personajele iubite si, de ce nu, personajele

detestate ale romanelor citite de copii.

Printre cartile preferate si votate de catre
participantii pasionati de povesti pline de aven-
turi, mister si umor, mentionam: seria Harry
Potter de ].K. Rolling, seria Percy Jackson de Rick
Riordan (toti membrii 1i iubesc pe Harry si pe
Percy!), Minunea de R.]J. Palacio, Ca pestele in
copac de Lynda Mullaly Hunt, Casa Secretelor de
C. Columbus si Ned Vizzini. De asemenea, s-a citit
prima serie fantasy romaneasca: Andilandi de
Sinziana Popescu, urmata de cartea ce povesteste
istoria pe placul copiilor: Regina Maria si Marea
Unire de Simona Antonescu, apoi de nemuritoa-
rea Copiii cdpitanului Grant de Jules Verne si O
serie de evenimente nefericite de Lemony Snicket.

Clubul de lectura a fost prezent si la evenimen-
tele organizate in cadrul ,Sotron. Festivalul copila-
riei”, editia a VI-a, 7-9 iunie 2019, unde copiii au
avut sansa sa le intalneasca si sa discute cu scrii-
toarele Sinziana Popescu si Simona Antonescu des-
pre ceea ce inseamna sa scrii literatura dedicata
copiilor, de unde vin ideile unui scriitor si multe
alte aspecte ale relatiei autor-cititor, intalnire care
i-a entuziasmat pe membrii clubului, mai ales ca
unii dintre ei isi doresc sa publice la un moment
dat, sa calce pe urmele autorilor lor preferati.

Coordonatoarea proiectului este Alina Aron.
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Expozitia ,Lirica emi

In perioada 12-21 ianuarie 2019, in cadrul In-
stitutului Roman de Cultura si Cercetare Umanis-
ticd de la Venetia (IRCCU) - Noua Galerie a
Institutului, a putut fi vizitata expozitia ,Lirica
eminesciana ilustratd de Leonard Salmen”, orga-
nizata de Muzeul National al Literaturii Romane
lasi si Asociatia ,Patrimoniu pentru comunitate”
lasi, cu ocazia Zilei Culturii Nationale.

Expozitia a adus 1n atentia publicului italian
si roman o serie tematica de carti postale din pa-
trimoniul MNLR Iasi, Insotite de fragmente din
poeziile ilustrate, In limba romana si traducerea
lor in limba italiana (traduceri de Ramiro Ortiz si
Rosa del Conte). Leonard Salmen a fost primul ar-
tist care a ilustrat lirica lui Mihai Eminescu. Era
un grafician de origine poloneza care a locuit la
lasi si la Bucuresti, devenind cunoscut si apreciat
in epoca pentru lucrarile bazate pe opera emi-
nesciana. Din 1898, el a realizat nu mai putin de
179 lucrari, ilustrand 94 de poezii eminesciene.
Operele sale sunt celebre in randul pasionatilor
de cartofilie, Insa au Inregistrat si un enorm suc-
ces la public, inca de la lansarea lor.

Vernisajul din ianuarie 2019 a fost precedat
de o introducere si prezentare privind viata si ac-
tivitatea lui Mihai Eminescu, precum si de o lec-
tura publica din poeziile poetului, citite de catre

studenti de la Universita Ca’ Foscari din Venetia,

nesciand...” la Venetia

in limbile romana si italiana. Cele doua activitati
au fost organizate in Sala ,Marian Papahagi” din
cadrul Institutului Roman de Cultura si Cercetare
Umanistica de la Venetia si s-au bucurat de
prezenta a peste 50 de persoane, italieni si romani
din comunitatea romaneasca din regiunea Veneto.
Acestia au participat ulterior si la vernisajul
expozitiei, unde au fost prezentate informatii des-
pre Leonard Salmen, autorul ilustratiilor, si despre
Colectia Salmen din patrimoniul MNLR Iasi.

De asemenea, in data de 19 ianuarie 2019 s-a
derulat o activitate cultural-educativa conexa
expozitiei ,Liricd eminesciana ilustrata de
Leonard Salmen” in Sala ,Marian Papahagi” din
cadrul Institutului Roman de Cultura si Cercetare
Umanistica de la Venetia, la care au participat
aproximativ 30 de elevi romani cu varste cu-
prinse intre 8 si 16 ani din regiunea Veneto. Acti-
vitatea a fost realizata in colaborare cu prof.
loana Opris si a inclus o prezentare, discutii si
concursul cu premii ,Caligrafii eminesciene”, in
cadrul caruia participantii au caligrafiat pe foi
special pregatite poezii de Mihai Eminescu.

Expozitia, curatoriata la Venetia de Iulian Pru-
teanu si Dora Cang, s-a bucurat de aprecieri atat
din partea participantilor italieni, cat si a celor
romani si a putut fi vizitata in perioada 15-20 ia-
nuarie 2019.
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»La cuptorul Tincdi

Vorba ceea: ,,De placinte rade gura,
de varzare, si mai tare”
(Ion Creanga, Amintiri din copilarie)

Muzeul National al Literaturii Romane lasi si
Parohia ,Sfantul Haralambie” lasi (preot paroh:
Radu Brinza) au organizat proiectul educational
,La cuptorul Tincai”, inspirat din gastronomia
prezentd in opera lui lon Creanga, in perioada 14
februarie - 14 aprilie 2019. Acesta a constat in
ateliere de bucatarit pentru copii cu varstele cu-
prinse intre 11-13 ani, oferindu-le celor mici oca-
zia de a invata sa gateasca retete traditionale, dar
si sa se distreze, sa se joace, in timp ce dobandesc
0 noua perspectiva asupra lumii povestilor indra-
gitului scriitor.

Asadar, atelierele si-au propus (si au reusit cu
brio) sa-i invete pe copii retete romanesti de ali-
venci si placinte cu poale-n brau, bucate inspirate
din scrierile lui lon Creang3, si sa-i apropie in
aceastd inedita manierd de universul fabulos al
Povestilor si al Amintirilor din copildrie. Atelierele
s-au desfasurat o data pe saptamang, la Cantina
,2Sfantul Haralambie”, si oricine ar fi aruncat o pri-
vire ar fi avut sansa sa admire o gasca de copii lu-

crand cu spor si veselie in bucatdrie, instruiti si

ajutati de binevoitoarele doamne bucatarese de
la cantina.

Printre bunatatile gatite de copiii participanti,
bucate din gastronomia traditionald romaneasca
si din universul amintirilor din copilarie, trebuie
mentionate alivencile Tincai, placintele cu poa-
le-n brau ale Smarandei Creanga, sfintisorii, var-
zarile, placintele cu mere si cu dovleac, colaceii
si, nu in ultimul rand, delicioasa paine de casa.

La final, participantii si-au demonstrat talen-
tul si iIndemanarea de mici bucatari in cadrul
unui concurs de prezentare si degustare ce s-a
desfasurat la ,Zilele Bojdeucii” de la Muzeul ,lon

~n

Creangd”, in data de 14 aprilie 2019. Juriul format
din Marius Cristian (Costachel) - presedinte, dr.
Aurica Ichim si dr. Angela Olaru a acordat casti-
gatorilor Premiul ,Gogalt, gogalt”, in prezenta
parintilor, bunicilor si a invitatilor.

Atelierele ,La cuptorul Tincai” s-au bucurat de
apreciere atat in randul micilor bucatari entu-
ziasti, cat si in randul publicului, iar Muzeul
National al Literaturii Romane lasi va relua fara
doar si poate proiectul in viitor. Coordonatorii
atelierelor au fost Iulian Pruteanu si Alina Aron,

din partea MNLR Iasi, si parintele Radu Brinza,

din partea Parohiei , Sfantul Haralambie”.
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